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१-- प्रति वर्ष, सोर वेशाल्ल से अन्न तक पत्रिका के चार श्रंक प्रकाशित 
होते हैं । 
२--पत्रिका में उपर्युक्त उद्देश्यों के अ्रंतगंत सभी विषयों पर शप्रमाण 
श्र सुविचारित लेख प्रकाशित होते हैं । 


३--पत्रिका के लिये प्राप्त लेखों की प्राप्तिस्पीकृति शीघ्र की जाती है 
और उनकी प्रकाशनर्संबंधी सूचना एक मास में मेजी चाती है । 


४--लेखों की पांडुलिपि कागज के एक ओर लिखी हुई, स्पष्ट एवं पूर्ण 
होनी चाहिए | लेख में थिन प्र थादि का उपयोग या उल्लेख किया 
गया है, उनका संस्करण ओर प्रृघ्नादि सहित स्पष्ट निर्देश होना 
चाहिए | 

४--पत्रिका में समीक्षार्थ पुस्तकों की दो प्रतियाँ आ्राना आवश्यक है। 
उनकी प्रासिस्वीकृति पत्रिका में यथावंभव शीघ्र प्रकाशित होती है। 
परंतु संभव है, उन सभी की समीक्षाएँ प्रकाश्य न हों। 
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राघवगीतम्‌ या रामगीतम्‌ 


( अप्रकाशितव संस्कृत गोतिक!ध्य ) 
प्रभाकर शात्री 


जयपुर नगर संस्थापक मदाराजाधिराज सवाई जयतिंद द्वितीय का नाम 
इतिहास मे प्रसिद है। इनके आश्रय में सत्कृत-संस्कृति-पोषक अनेक विद्वान रहा 
फरते थे। प्रस्तुत ग्रंथ के लेखक श्रीकृष्ण भट्ट संस्कृत साद्दित्य में 'कविकलानिधि!' 
उपनाम से एवं हिंदी साहित्य से 'लाल' कवि के नाम से प्रसिद्ध रहे हैं। श्राप 
दाक्षिणात्य तैलंग भट्ट ब्राइण थे ओर अश्यमेध यश के श्रवसर पर दूँदी से समंमान 
बुलाए, गए, थे। इससे पूव आप भरतपुर, कामा, दिल्लो श्रादि स्थानों' पर भो 
निवास कर चुके थे। झापके जीवन पर अन्यत्र' प्रकाश डाला जा चुका है। यहाँ 
केबल उनकी रसपृर्ण रचना 'रामगीतम! का विवेचन वरना है । 

दशाघवगीत॑ं या रामगीत! एक सुक्तक रखता है। इसमे सद्राकत्रि जयरेव की 
रचना 'गीतगोविंद' का अनुकरण है। “गीतगोविंद” में भगवान्‌ श्रीकृष्ण की 
नीलाओ को भीतिकाव्य के रूप ते उपस्धित किया गया है और इसमें (कविकल्पना 
से ) भगवान श्रीरामचद्र को रागलीलाओ' वो । यह रचना अ्रभीतक अ्रप्रकाशित है। 
इसकी एक प्रति अ्रमी उपलब्ध * हुईं है, जिसके झ्राधार पर मूल अंथ के उद्धरण उप- 
स्थित करते हुए. इसका परिचय यहाँ प्रस्तुत है । 


१, विश्व॑ंसरा' शोध-पश्निका, नागरी भंडार, बीकानेर से प्रफाशित, प्रथम वर्ष 
चतुर्थ अंक में लेखक का परिचयात्मक खेल-कविकलानिधि भीकृष्ण भष्द', 

घृ० छल से ८० | 
२, मुनि भी कांतिसागर जी, भूपालपुरा, उदयपुर के पाल लेखक फी रतृस्त- 


ह्ल्य 
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प्रेथपरिघय-- यह संस्कृत भाषा में निबद्ध एक उत्कृष्ट कोटि का ग्रंथ है। 
ग्रंथारंभ में सर्वप्रथम लेखक अ्रपने इश्देव भी रामचंद्र की स्तुति करता है। श्रादि के 
छुट्ट पद्म प्रस्तुत ग्रंथ की प्रस्तावना मात्र हैं, जिनगें भी चार पद्य भगवान्‌ भीराम के 
विविध रूपो को उपस्थित करते हैं। ये पद्च आशीर्वादात्मक तथा नमस्कारास्मक 
मंगलाचरण के हैं। ये अलंकार एवं शब्द चमत्कार की दृष्टि से भी दशनीय हैं-- 


श्री रामो जयते अगर्त्येक बन्घु।। अविध्नभस्तु । 
नीता येना-बिनीता प्रसम्मसुहददस्त्रातभीता भराली 
शगीसा यस्या धिगोतामलचरितसूता चन्द्रशीता प्रशस्तिः ॥ 
स्फीतामदाप्यघीतामति सुकुतिजनैयः प्रतोता्थवाणीं 
चक्र सीतापहत्ये कसयतु कुशलं सोउ्य सोतापतिर्ः॥ १ ॥ 
झनुप्रास अलंकार का यह सुंदर उदाररण है। भगवान्‌ श्री राम जिन्‍्हेंने 
लोक में श्रनेकी प्राणियों का भय दूर किया है, जिनकी इंद्रकिरणो' के समान शीतल 
यशःप्रशस्ति सवंत्र गाई जाती है, पुश्यात्माओं' के द्वारा स्पष्ट प्रतीत दोनेवाली 
वाणी को जो प्रगठ करते हैं, वे द्वी सीतापति श्री राम इम लोगो' के भय को दूर करें । 
इस पद्म मे नीता. विगीता; अश्ीता, भीता, स्पीता, प्रवीता, भीता, सीता श्रादि पद 
का प्रग्यवात ख्वीलिम के रूप हैं। लेखक की यह शब्द चगर्झृति दर्शनीय है-- 
धामात्युम्रमथारि येन वदनुजोदामान्थयोग्छितये 
श्यामानन्दि घनाधनधु तिभ्ृता... कामामिरामाताना । 
नामानन्दितसज्जनाथलिपरितक्तामाय दामात्तये 
शमाकोटिशिसखामणिच्छुवियुजे रामाय तस्मेै नमः ॥ 
इस नमन्‍्क सात्मक सगजा चर! थे ऋुगतान्‌ श्री राम के तेजोमय रूप को 
नमस्कार करपे हुए श्रीराम की लीलादी का वर्णन बरना लेखक का अभीष्ठ है। 
प्रश्न है, भी शाम ने की ' 7७ भययान के रामान लीलाएं क्हों की ! इस शंका का 
समाधान करते हुए लेक रब लिएता है -- 
अश्रेराजितमश्नमश्नशिनिश्निग्याता तमालैः छिसि: 
सन्दीप्तास्तद्धित: स्फुरन्ति परितः श्रीचित्रकूटालयम्‌ । 
इत्थ॑ प्रावृषिमागभस्व्वमथुनाप्येकाकिनी. कानन॑ 
प्रोच्यैव रहसि प्रियां रमयतो रामस्यथ लीलायवतु ॥ 


लिखित गुल पत्ति विद्यमान है जिसकी प्रतिलिपि राजत्थान प्राष्व विद्या 
प्रतिआन, जोधपु३ में उपलब्ध है। प्रस्तुत लेख उसी के अनुसार है। 


राघबगीतम्‌ या रामगीतम्‌ रह५ 


श्राकाश मेघाच्छुज्ञ है, विजलियाँ चमक रही हैं, संपूर्ण पृथ्वी तमालपत्रों से 
श्रच्छादित है- समय सुहावना है--यह लान+र चित्रकूट पर्वत पर विद्यमान भरी राम 
ने सीता जी को वर्षाऋतु के आगसन की सूचना दी और बोले-तुम इस उम्य इस 
बन में एकाकिनी हो, इस प्रकार एकांत में श्रपपी प्रिया के साथ रमण करते हुए, 
भी राम को लीलाएँ रक्षा कर । 

वर्षाऋतु सुखी एवं संयोगी व्यक्तियों के लिये आनंदप्रतायिनी मानी गई है। 

न केवल वर्षा ऋतु में की गई श्री राम को लोलाएँ, सभी को प्रफुलित करें 
अपितु ब॒क्षत ऋतु की क्रीबाएँ भी श्रानंदित के --- 

श्रीचित्रकूटशिखरे घिलसद्बसन्त- 
मन्लीकदस्वसद्॒कारसमूहलान्दे. । 
प्रायप्रियां जनकजां रमयन रमेणो, 
रामः सदैध कुशल प्रकटी करोतु / ४ ॥ 

'चर्तत ऋतु' में जब्र मछी-क्तआआम्रदि के इश्च खिल रहे ता->सर्वन सुगंध 
व्याप्त हो रही हो -इस प्रकार चितरकुट परत के शिववर पर जिल्लास करते हुए था 
भिया जनकन॑ दिनी सीता को प्रसन करते हुए आ राम समो का आदत कर । 

अगले पद्म भे कवि कलानिधि स्वर्थ के विपय में लि।। है-- 

घालः पल्मवनं रसेकधलने न्यायारि विद्याजुषां, 

भूयो दुलभमेव यद्विबदतां वैरस्यथ भाजां उणाम्‌ | 

तज्ञजानातितरां कल्लानिधिकविः श्रीक्षष्णनामा सुध्दुः 

श्रीमम्मेथिलनन्दिनीरभणसदू भक्तिप्रभावाद हो ॥ ४ | 

वाणी के पलवन एवं रस चमत्कति का भगवान श्री राम को सदूर्भाक्त के 

कारण कविकलानिधि भी कृष्ण यह अ्रच्छी प्रकार से जानते है जिसे न्तायादिविद्रायुक्त 
सर्वदा विवादपरायण राजा लोग भी नहीं जानते प्र-तुत रचना वी प्रशंसा) वे 
लिखते हैं--- 

इदमलौकिकमादयरसात्मकं, कलित कोमलकाव्यकलाकुखम | 

श्युपतेदिंददं विशदं बचः श्टण कविप्रवरस्य कलानियेः ॥ ६ ॥ 

वाध्तव में यह रचना अलोकेक है - श्रीराम का इस प्रकार का वर्णन 
अन्यन्न नहीं प्राप्त होता । इसके पश्चात्‌ लेबक 'अ£्पद।' के द्वारा श्रीराम का 
जयगान करता है-- 

जय रघुपंशभूषण राम गिरीशादि शोभन नाम । 

जय कामिनीमुखनयनमानलकमलपनलुखयाम ॥ * ॥ 


भषम्‌ ॥ 
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जय कायकरपत दपगतश्लतदणता मधघुकाम | 
जय रूपमघुरिममंजरी. कुलकलितभोहित बाम ॥ २॥ 


( जयरघुवंश० ) 

जय लोकनयन पिलोल मधुकर मधुर मधुरस धाम: 
जय भूमिकंटक राखणादिक जनित दुःख विराम | ३ ॥ 
(जय रघुवंशः ) 


जय जद जाजलघौतनिजपद्कल्ललसद्मिराम । 
जय मघुरमकराकारकुरडलकलित ललितललास ॥ ४ ॥ 
( जय रघुवंश० ) 


जय जय मस्त रूपयन्त॑ शखिऋृपयसुपयाम ! 

जय जय विभों हे तब शुणावत्रिरिद्त दरतु भवषदाम | ५॥ 
(जय रघुवंश ) 

जय जय भयानक फलिमहातपजनजलब्बिश्राम | 

जय कोटिकप्टकुग कं '!) तथ नाम रहसि जपाम ॥ ६ ॥ 
( जय रघुवंश० ) 

जय देधि ! मधुरिमसागरे त्थयि नित्यमेव रमाम | 

तब चरणमखिल भवापवर्ग मेतदेधव. नमाम | ७॥ 
( जय रघुवंश: ) 

जय देव देहि समर्थंता मितमिन्द्रियाणि दमाम । 

जय जनकजेश भजे यतो<खिल पातक॑ विधमाम ॥ 5५ ॥ 
(जय रघुवंश » 

द्लि राधवस्तुतिगर्मितं श्मणीयमशितसाम | 

कविधर कलानिधि भाषितं॑ सुजने नमाम नमाम ॥६॥ 

लोककोकघनशोक सन्ततोन्मीकवा सरमणो चिरस्तने ! 

खिससस्प्रधिशरामनामनि स्व निकाममतिराम चामनि ॥ १० ॥ 


इस प्रकार लेखक ने श्रष्टपदियोँ की स्वना को है। प्रत्येक अष्टपदी की 


समाप्ति पर कवि ने एक पद्म द्वारा भीराम को प्रणाम किया है। द्वितीय अ्रष्टपदी के 
अंत मे निम्नलिखित पद्च ई-- 


कामास्यथोंमिरामा कृतिश्तुलरामा मामरामा निषेव्यः 
सामाविस्तोत्रचामा धबलतरयशोप्रामकझामामिगेय: । 
धामाक्कामत्रियामा परिष्ठ सुषमा मसानदामापद्वारी 
आत्मा सामान्यनामा कलयतु कुशल कोउपि रामाम्षिधानः ॥ ८।२॥ 


राघवगीतम्‌ या रामगीतम्‌ ११७ 


मूल ग्रंथ को देखने से ज्ञात होता है कि अ्रष्टपदी” में श्राठ ही पद नहीं 
हैं, कहीं कहीं पर इनकी संख्या ११ तक भी पहुँच गई हैं। फिर भी उसे ध्अद्पदी' 
ही कहा गया है। 
कथाबर्तु 
पूर्ण रचना १२ सर्गों' में विभक्त है। प्रथम सर्ग में ६ अष्टपदियाँ 
हैं। इनमे विभिन्न वर्णन हैं। विभिन्न छुंदों एवं विभिन्न श्रलंकारों का प्रयोग रोचक 
है। कथावस्तु का वर्णन संक्षेप मे यों हैं-- 
प्रथम सर्ग-वनवास के ६४ वर्षों में श्रीराम अपनी प्रिया घमपत्नी के 
साथ विभिन्न स्थानों में घूमते रद्दे थे। उनका श्रधिक्रांश समय चित्रकूट पर्वत पर 
पंचवरटी नामक स्थान पर ही बीता था। वह पर रहने के कारण आसपास के 
व्यक्तियों से उनका परिचय भी हो गया था और इस प्रकार वे वहँ। सुख का श्रनुभव 
कर रहे थे। आमीण खियाँ सीता जी के पास आती रहती थीं। इसलिये उन्हें भी 
एकाकीपन का श्राभास नहीं होता था। वे खस्तरियाँ ही उनकी सखी के रूप में रासक्रीड़ादि 
मे उपस्थित की गई हैं। 
वसंतऋतु है। मलयाचल की चंदनमिश्रित वायु बह रही है चंद्रमा की 
कातियुक्ति किरणें वियोगिनी स्त्रियों को कष्ट दे रही हैं। श्रीराम भी पंचवर्टी से कहीं 
दूर गए, हुए हैं। उस समय प्राकृतिक परिवर्तन देखकर उन्हें श्री राम की याद 
आई। आसपास सभी स्थानों पर अन्वेषण कराया पर वेन मिले। भी सीताबी 
अत्यंत विरहातुरा हो रही थीं, उसी समय एक ठखी ने उन्हें बताया कि यहीं चित्रकूट 
पर्वत के समीप सरयू नदी के किनारे श्रीराम बैठे! हुए हैं। उस सखी ने अ्रष्टपदी 
द्वारा श्री सीताजी से वर्णन किया--इह सरयूतट के लवने, प्रियस्वव विलसति 
भोद्धने'*'*** | इसमे श्रीराम का सीताजी के प्रति अनुराग व्यक्त किया गया है | 
द्वितीय सर्ग --विरहातुरा श्री सीताजी ने मान! कर लिया भा। वे सखी 
के कहने पर भी प्रसन्न नहीं हुईं । तब एक अन्य सखी ने वार्तालाप के प्रसंग में 
सीताजी से उसी प्रासंगिक विषय पर उपदेश देना प्रारंभ किया--चिंतय कृत 
सरयूतटवासं राम॑ रतिपतिविहितबिल्लासम्‌ | इस प्रकार बार बार कहने पर 
सीताजी का मान समाप्त हुआ और सस्तियों के कहने पर उन्होंने हंगार किया। 
उधर भी राम ने ससयू नदी के तड पर केलिक्रीड़ा करने का निश्चय किया--- 
इत्याकरयंं सलीक्षयों जनकजा रहंगारलीलामरै- 
राष्मागं स्मश्वारकोटिजयिय खंमृूषयामास थत्‌ ! 
तच्छू स्था रघुनम्दनोषपि सरयूतीरे निकुआतये 
चक्र कौसुमकेलितल्‍्पकलनाकाऊत्ां स्थक्रोयेज॑नैः ॥१९॥ 


श्ष्द नागरी प्रचारिणी पत्रिका 


एक चतुर सखी ने सीता जी के सौंदर्य को देखकर उनका पूर्ण शइंगार किया। 
उनका अ्रंग प्रत्यंग दमक उठा। सख्तियाँ हास परिद्यास करने लगीं, परंतु उन्हें तो 
केवल श्री राम के दर्शन को उत्कंठा थी। अत्यंत शआतुर होकर अंत में भी सीताजी 
सखियों से अपनी इच्छा प्रकट कर सकी--दशय मे रघुतन्दन वदनम्‌' | इसमे 
उनके मुख के विभिन्न उपमान बतलाते हुए, सोदर्यातिशय का दर्णुन किया गया है । 
तृतीय सर्ग--सीताजो प्रफुल्नित बदना हैं। उनका सारा शरीर दमक 
रहा है। एक सख्ती सरयूतट की कुंजों से घूमती हुई थाई है और बढ सीतावियोग में 
अत्यंत दुखी श्रीराम की वियोगावस्था का वर्णन भी सीता जी से कर रही है-- 
जानकि तथ ॒विर्हेश दूयते रघुपति रतिरतिशाली | 
गतिमतितति सप्रेममना अपि सषदागम संभाली ॥| भुषम्‌ ॥ 
भीराम की विरद्ावस्‍्था सुनवर भरी सीताजी भी उत्कंठित हो गई” । बह 
श्रपने मनेवेग को रोक न स्का श्रौर राखी स उस रथान पर पहुंचाने क॑, कहने लगीं, 
हाँ से वह आई है अर्थात्‌ जहाँ प्र,शपति श्रीराम विशेधावस्या मे थे हैं - 
इस्युक्त्था जनकाधिराज़ननया सख्या रखणयातया 
पूर्रप्रेमविवद्ध नप्रचुरया. सज्जाभिगन्तुं प्रियम्‌ । 
लज्जामास्मविलग्नवेतलि तृशीकृस्योस्सुका. दर्शन 
तामाह प्रसभ॑ सखिप्रणयिनं माँ प्रापयेत्येबसा ॥ 
सी ने भरी सीताजी को अमष्ट स्थाद पर फं,चा दिया। गम ने अपनी 
अभिलापा पूर्ण करनेवाली सली को पारितोटिक हित और उसमे विदाकर एकांत भे 
भगवान्‌ कामदेव की आराधना करने लगें+- 
सोतादशेन._ कामलोलहदयः .. पूर्णाभिल्पत्रियः 
तस्य प्राज्यतर प्रसाइमददात्सख्ये रघूरां पति: । 
झम्तःकु जनिकेतनस्थसुमनस्तर्पाय. साद्ध. तया 
सोस्यर्थ स्पृद्याम्बमूष सुरतक्रीडाबिघो. तत्पर: ;। 
चतुर्थ सर्ग--इस सर्ग का नाभ है 'प्रिपाप्रियसं।म! | इससे सलियोँ 
भरी सीताजी को “टंगारोपदेश देती हैं। उन्होंने जब ज्ञान लिया कि भी सीतानी का 
भी राम के साथ मिलन हो चुका है तो यह उददेश देना अधश्यक समझा | यह 
नर्म सखी थी । उस सभय श्री राम भी वहीं उपस्थित्र थे। नर्म सली द्वारा प्रयुक्त - 
खमुपागता रमरेन सहर्यं विरथय फेलिकलापम । 
रघुनाथेन साकमुररीकुर बिलखितममर दुरापम्‌ | १ ॥ 
लीलया रतिशीलया सखि, रमय राममनुरुपम्‌ । 
ध्वत्नणयकविलालबश रघुवंशशिरोमणि भूपम्‌ ॥ प्रवम्‌ ॥ 


राषवगौतम्‌ या रासगीतम्‌ श्श्द 


उक्त अष्टपदी को सुनकर भी राम भी तरंगित हो उठे और उन्होंने भी अष्टपदी 
द्वारा यह बतलाया कि यह सरयूतट ही केलियों के लिये अत्यंत सुंदर स्थान है| 
भी राम द्वारा प्रयुक्त अष्टपदी! को मुनकर सभी सखियाँ लज्जित हों उठीं। 
भी सीताजी की मनोदशा एवं रूपसोंदर्य दर्शनीय था। सजियाँ भ्रीराम के मनोगत 
भावों को समककर फिसी न किसी चहाने से इतस्‍्ततः चली गई । इस प्रकार भीराम 
की पुनः एकांत मिल गया । 

पंचम सगे--भी सीता जी को यह मय लगा कि कहीं भ्री राम मुझे छोड़- 
कर अन्यत्र न चले जाँय। संयोग के ज्ाद तियोग दुलवाबह होता है। उन्होंने भीराम 
को प्रसन्न करने के लिय्रे सभी सखियों को बुलाया “- 


ऋाथ सीतारतरीतावुत्घाहवतीवियोगलब्सीता । 
अभिरामं रघुरामं र्मयतुमामस्थयरसस्रीः सथों: ॥३१॥ 
सम्बियाँ पुनः एकत्र हुईं । सभी ने मिलकर गान प्रस्तुत किया जिसका 


आशय था--भ्री राम और सीता को परस्पर प्रमलाप का उपदेश देना | वह 
श्रष्टपदी है-+- 
है जानकि, हे राघव, सम्प्रति रमणमुभौ सम्तमुतन | ध् थम्‌ ॥ 
श्री गम ने पुरः कलिक्रीडा प्रारंभ की जिसे टेग्बकर देवता भी प्रसन्न हुए । 
रासलत्य रचा गया । भराबान श्री कृष्ण के समान ही भीराम प्रत्येक सली के साथ 
नाचने लगे। एक घेरा "नाया गया शौर उसके भीच श्रीसीता जी खड़ी थीं। 
पष्ठ सगे - प्रहतत सर्ग हे भगवान्‌ श्री राम एवं श्रीसीता जी की 'मधुकेलि' 
का चित्ताकर्षक वर्णन है. वर्णन दाने हुए कविरल।निति लिखते हैं-- 
उनन्‍्मी लन्‍्मघु शेखिकौतुककलाविष्टस्फुरज्जान की 
छ/ज्नस्थान्तनितान्त रोपितदारौधे नि्विशेष॑ स्मरे। 
व्यामिश्रप्सरा:.. प्रियाप्रणयिनोष॑क्राकटाक्षच्छाटा: ॥ 
नीलास्भोरुद्द पुश्डरीकपटलारश्मं प्रचक्रुस्तराम्‌ ॥११॥ 
श्री जानवी जी भगवान श्री राम के समीप टोने से परम प्रसन्न हैं। वे यही 
चाहती हैं कि श्रीराम सबंदा साथ ही रहें एवं इस रसमयी स्थिति का अंत न हो । 
सप्तम सगे - इस रुग गे भी श्री राम तथा सीताजी की केलि का वर्णन है | 
यह केलिक्रीडा गत सगों' से मिन्न है अतः पुनर्शक्त नहीं। चंद्र की किरणें संयोगी 
नवदंपतियों को क्रीडा की प्रेरणा प्रदान करती हैं। ये ही किरणें वियोगावस्था में 
दाहक हो उठती हैं। इस प्रकार चंद्र की स्वच्छ चाँदनी मे बेंठे हुए भगवान्‌ श्रीराम 
तथा जानकीजी सलियों द्वारा गाई जानेवाली अ्रप्ठपदियाँ से प्रमावित होते हैं एवं 
नाना प्रकार से क्रीडा करते हैं -- 


३०० नागरीप्रचारिणी पत्निका 


अथोदिदाय पूर्यतां दान पवशीतरुक्‌ 
कुमुठतीकव स्ववस्घुर स्वुजट्िषसमः | १ ॥ 
दिगंगनामुखाब्जबाद कुंकुमानुलेपभृत्‌ 
प्रदोषतां ततामलेसकुस्ममेदकेसरी ॥ २॥ 
उस समय कोई सखी गाने लगी, कोई ताल देने लगी, कोई वीणावादन में मत्त 
हो रही है तो कोई स्वरसंयोग में व्यस्त है। इस प्रकार सभी सख्ियाँ के बीच भगवान्‌ 
भी राम ने 'वेद्भुवादन! प्रारंम किया “० 


काखिदगायलि तालममध्यवनिता. द्षेतिमचेक्षणा 

धीणां बादयते ते काचन परासंगे द्दाति स्परम। 

सर्व से समाज एवं दधति स्थैरं शसोट्सादितां 

मध्ये श्री रघुनाथ घेणशुरणितं रेजेडखिलोत्लाहद्स ॥१०! 

अष्टम सगे--इसमे “रासवर्णन' है। यह सर्ग बहुत बढ़ा है। ओसीता जी को 

कामदेव द्वारा छोड़े गए; तीच्षण बाण सवंदा भयभीत किया करते ये। सीताजी ने भ्रो 
राम को 'रासलीला' रचने के लिये कहा । श्री राम रासनीला मे दक्ष थे ही। उन्होंने 
मनसा समाज को उत्पन्न किया -- 


इस्याकरये प्रेयली मज्जुधाक्य 
रासफ्रीडा दक्तिणों रामचन्द्र: । 
तत्कालोत्यानन्दभाज॑ समाजं 
चिक्तादाधिसावय।मास शीघुम्‌ ॥ 
'राधाकृष्ण” की रासलीलाओं का स्मरण करते हुए श्री राम सीता ने रास क्री डएँ: 
को । गीतवाद्यादि की ध्वनियाँ गूँज उठी । श्ंगारिक लीलाएँ प्रारंभ हुई । श्रन्य नारी- 
समूह के साथ भी सीताजी भगवान्‌ श्री राम को देंगकर प्रसन्न दो रदी थीं | 


नवमू सर्ग -- रासलीला चलती रही । किसो को मी थकान नहीं हुईं । सीता 
श्रौर राम ही वास्तविक थे श्रतः ये दोनों परध्पर दर्शन से परिश्रम रहित हो जाते थे | 
भ्रीसीतानी अपनी अंगकांति से श्री राम को प्रसस्ञ कर रहीं थीं - 


रमयति खीता दशरथनन्दनमंगमयूखसमूहैः | 


कोटि रमारमणीयसहस्तरागसनिगमवुरुदैः ॥ 
इस “अ्रष्टपदी' में कवि ने भगवती श्री सीता जी की अंगशोमा का वर्णन किया है। 
इस रासलीला से खब॑ंत्र विक्षोम होगया--पत्थर पिघलने लगे, जल 


निश्चल हो गया, तिलोकी संभ्रमित हो गई, शंकर तथा ब्रह्म की समानि 
भी भंग हो गई-- 
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अश्मातो... द्रवतामबापुरुदक॑ तत्लारवंशीरवं 
सथ्यो निश्वलतामगात्‌ जिभुषने जातो मद्दान्‌ संत्रमः | 
शम्मो: पद्ममुवश्य वाधितमिवाघीत समाधिअतम्‌ 
श्री राभमस्य विलासरासविभये वंशीरवे दीब्यति ॥ २६ ॥ 
द्शम सगे--इसमें खंडितादि नायिकाश्नों का वर्णन है। नायिकाओं के 
शहणों को कवि कलानिधि ने भ्रीसीताजी पर घटाया है। नायिकामेद के 
अनुसार मे सभी उदाहरण स्वीया नायिकाओं के हैं। पहले तो श्रीराम ( अनुकूल 
नायक ) अकेली अपनी नायिका श्रीसीताजी से पूर्य संतुष्ट नहीं हुए अतः उन्होंने 
समय भेद से, अवस्था भेद से तथां किया भेद से अनेक रूप धारण कर नायिका के 
साथ रमण किया--- 


एकाकिनों न रमणं रसपूर्रसुक्स्य, 
नाप्येकपत्स्युपततस्य श्घूद्हस्थ ! 
सस्मादनम्स शतकोरिनिजस्थरूपैः 
शेमे र्मा ले स्मणीरमणत्य रामः | हे ॥ 
श्रीराम सीता से वियुक्त हो जाते हैं। श्रीसीताजी उन्हें सोता हुआ छोड़कर 
अन्यत्र चली जाती हैं। श्रीराम उन्हें स्वेत्र द्व ढ़ते हैं परंतु यह कहीं भी नहीं मिलती । 
श्रीराम वियोगातुर होकर सीताजी की नर्म सली से कह रहे हैं--- 


कथय सलि ) त्थमिदं कथमासे प्रियया तया बिना5हम्‌। 
दददतितशमझ्ानि मनोभरधिकविरदपरियाहम्‌ ॥ 
अबम ॥ १ | 
वे उसे दूँढ़ने तथा मान स्याग करने के लिये कहते हैं। सीता ने देखा कि 
भीराम रात को किसी अन्य नातिका के साथ रमण कर रहे थे अतः उसने मान 
कर क्षिया और वहाँ से अन्यत्र चली गई । तीताडी ने नर्म स्री से कहा-- 
पश्य, सखि, पश्थ मत्वियतमाधिक्रमम, 
यामिनीमन्यसदने कुदत पिभमम | 
ताथदिद महावीरो महाविक्रमं, 
कलयते भमयि शरैरत्मनों निःसमम्‌॥ १९॥ 
नर्म सखी सीताजी द्वारा श्रीराम की लोला को सुनकर पुनः सांत्वना देती हुई 
कट्दती है-प्रिय सीते, श्री राम के विपय में ठ्यर्थ ही शंका मत करो। ये तुम्हें 
छोड़कर अ्रन्यत्र नहीं जा सकते, तुम्हारे ब्रिना उनका एक क्षण भी एक कल्प के समान 
व्यतीत होता है; इत्यादि खंडन पूर्वक उसने श्रीराम की विरहावम्था का वर्णन 
२( ७१-३-४ ) 
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किया । राम की विरहावस्था सुनकर भरी सीताजी” "मान! भूल गई | उन्हें प्रतीत 
होने लगा मानों उनका भीरास से विरह ही दो गया है। विरहिणी दशा को प्राप्त भी 
सीताजी को नर्म सखी ने सोत्वना दी ओर भीराम से मिलन करा देने का बचन 
दिया । उसने जाकर भ्रीराम से सारी स्थिति का वर्णन किया। भीराम नर्म सखी के 
साथ भआसीतानी के पास आए और प्रणाम कर सरयूतटगत कुंजबन में पृष्पशेया 
पर रमण करने लगे-- 

सरयूतटमण्जुकुष्जमूमौ चतुराकक्पयायपुष्पतक्पे । 

रमणो रमयां बभूथ शमां स इमां फोटिश्तिप्रभाभिशमाम्‌ !! १६ ॥ 

ग्यारहवां स्ग--इस सर्ग में वर्षा ऋत का वर्णन है। सर्ग का नाम है-- 
ब्रनऋतु महोत्व' | इसका प्रारंभ निम्नलिखित पद्म से है-- 

अथ तरुयल्लिविधिओ्रे मित्रे मदनस्य सिन्नपुष्पथने | 

राम॑ सेधघितुकासः काम जरदागसः खसम्ायातः॥ १॥ 

भी गम ने वर्षा ऋत को संप्राम जानवर सीताजी से अष्टपदी द्वारा वर्णन 
किया-- 

समुदेति खे जनकात्मजाजलदाघटा जलदामियम्‌। 

चपलेव नायककरण्टजाजनि हेलिताधनि या डियम्‌ | घवम॥ 

नम ससीी ने वर्षादणंय के अनुरूप एक सुमधुर गीति गाई--वर्षा कालीन 
“रगार की सारी सामग्री उपलब्ध नहीं है जिसका होना आवश्यक है। भ्रीराम ने 
गीति अत्रण कर वांछित रापमग्री उपस्थित कर दी--गीतियां और अ्रष्टपदियाँ 
गाई जाने लगीं । 

बारहवाँ सगे--इस सर में शरदोछास का वर्णन है। वर्षा के पश्चात्‌ शरद्‌ 
ऋतु का आगमन होता है। इसमे नायक-नायिकाशों की शरस्कालीन क्रीडाओं का 
वर्णन है। कविकलानिधि ने ७ पद्मों में शरद ऋतु का वर्णन किया है। उनका कथन 
है कि शरदूकालीन चंद्रमा की स्वच्छ चद्रिका ने का्मोंदीस कर दिया। भीराम 
श्रीर सीता मिलन की आ्राकाक्षा से विहल हो उठे और समीपस्थ नरम सखी से सीता 
को बुलाने के लिये 'श्रष्टपी” में कद्ने छगे। उसे सुनकर नर्म सखी सीताली के पास 
गई और 'अषपदो” के द्वारा उसने कष्ठा-- 
श्वणु जानकि ! मसमबचमुदारामेद्दि रमण सविधे घुतद्वारा। 
विशद्वाभरण वलन परिधाना समभिसर प्रियतममसतिमाना ॥ ९ ॥ श्रुवम्‌ 

नम सबो को बात सुनकर श्रो सोताजो श्रपने प्रिय भ्रीसम से मिलने 
चलीं । श्री राप ने जय वूपुरख ने सुरी ता वे आ।तो हुई भीसोता को सतृ*ण दृष्टि 


राषवगीतम्‌ या रामगीतम्‌ ३०३ 


से देखने शगे। घन बह अत्यंत समीप आ गई' तब नर्म सखी ने अ्रष्टपी द्वारा 
बतलाया कि भीराम समीप ही हैं-- 
परिपश्य आनकि ! नायक॑ श्घुनायकं सुखदायकम । 
इसमीक्ाया समसायक शरद्रछुचन्द्र सहायकम्‌ ॥!॥ प्रुवम | 
थी सीताबी ने सतृष्ण नेत्रों से राम के मुचारविद को मधुरिमा का पान 
किया । इसी समय नमंसखी ने कल्पदुक्ष के नीचे प्रत्यंत विस्तृत पुष्पशैया देखकर 
“अष्टपदी” द्वारा संकेत किया किये दोनों उस पर क्रीडाकरें। 'श्रष्यपदी' का यह 
परिणाम हुआ कि भी राम सीताजी के साथ 'फेलिक्रीडसक्त' हो गए | 
यहाँ द्वादश सगे की समाप्ति है। इसके पश्चात्‌ पाँच अ्रष्टपदियाँ हैं | ये सभी 
अष्टपदियाँ कवि कलानिधि ने उपसंहार रूप में रची हैं । ततश्र कुछ पद्मों में सीताराम 
का <टंगारिक बर्णन भी मिलता है। ये सभी मुकूक पथ हैं, यथा--- 
जकरूघाद उमयुद से पुरतो भारो नितस्थे पत 
ट्विस्णेष्टस्थ कपोलयोश्व समभुद्न्तद्वतानाँ भर: । 
कामिग्या रतिसंदरे स्मरशरापेशस्खलत्कश्व॒ की 
मष्यादु कललितो स्‍्तनौ मदधशान्मुक्तो मतंगाथिष ॥१३।: 
इसके बाद श्रीसीताजी भी रास से दो श्रष्टपदियों में चरण तथा मुल्रम॑डन के 
लिये कहती हैं। भी राम ने तदनुसार मंडन भी किया * शी राभ की स्तुति करते हुए 
कविकलानिधि लिखते ईं-- 
धंशे धीर  चिदेशजे जय जयव्यक्ताधतारे ह्वयि 
स्थान्स॑ कान्त निशान्तमान्तश्महोसान्त तनोत्र्वरम | 
व्वय्येवाथिरत॑ रत न धिरतं भूयात्कदाखित्तदा 
स्थानन्दास्थपदे. शदेकमनसा कामाम्रिरामे रमे ' २१॥ 
अंत में कविक्लानिधि ने अ्रपनी प्रशंता भे॑ कुछ पद्म दिए हैं जिसे लेग्वक की 
गर्षोक्ति कद्द सकते हैं । 
ग्रंथ की समाप्ति परया अ्न्यत्र कहीं मी रचनाकाल का उल्नेस नहीं हे। 
अतः इसका समय पूर्ण रूपेण निश्चित नहीं विया जा सकता। आनुमानिक रूप से 
बह रचना संवत्‌ १७७० से १७८५ के मध्य की ऐेनी भाहिए.।। इसकी रचना के 
संबंध में उस सुप्रसिद्ध किंवदंती का उल्लेख ऊपर - चखुझा है जिस कारण लेखक 
को 'रामरासाचार्य” की उपाधि मिली थी । 
प्रस्तुत रचना राषवगीतम! गीतिआव्य है. जैसा कि नाम से ही स्पष्ट है। 
इसमें प्रयुक्त अष्टपदियों की लय विभिन्न हैं। 6ंगीतशाघ्त्र के अनुसार इनका गयत्व 
सिद्ध है। अ्रष्टपदियों में सर्वप्रथम प्रयुक्त पंक्ति का प्रत्येक पद के साथ गान होता है। 
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उदाहरण के रूप में प्रथम रंग £ ही वसंतागम से विरद्मातुरा भी सीताजी को सांत्वना 
देती हुईं तथा भी राम को दिखाद। टुई तम सखी ने श्रष्टपदी प्रस्तुत की है-- 


इद सरयूतटकेलियने, प्रियस्तव घिलसति मोदघने ॥ 
कुलुमपरागधिपुलपटवासेरा दितकेलिविलासी । 
छायणरजोभरमुष्टि भिरनुलघ-नज संसद परिहासी | इदद० 
स्थयि कर्णोँ कुरुते नयने त्ययि रख्मामपि स्वयि गाने 

प्रत्यद्न' पुलकथति समोद: व्यथि परिस्मणदाने ।:दै। इह० 
हा हा जनकराजबधरतनये पत्यौ मा कुद मानम। 

बद्ासि. कलितनिजप्रतिविस्थितद्शनपरभमनिदानम्‌ [७॥ इदद० 
तथ घिरहे रघुनन्दूनच्यितं स्रमति बिना निज वित्तम्‌। 
मधघुलमये न हि किचन समये इद फेलिकलहमनिशित्तम्‌ |।८।|ृ६० 


प्रत्येक श्रष्टपदी के प्रारंभ मे भूमिका रूप में वर्णिक छुन्दों मे प्रतंग तथा 
संबंध का सूचन है । इस हृष्टपदी के पूर्व दो पद्म दिए, हैं-- 
मलयगिरिव्रीपु प्रोन्मिलक्वन्द्नठु - 
भुजगगरलभारस्फारफुत्कारघारी | 
हरनिदतमनोजप्रायसंत्राणकर्ता ॥ 
ज्यलयति घिरदारिन दाक्तिणात्य: समीर: । १९ । 


सीतांशुधुलिक्रौ पुदीकृत खमुद गा वियोगातुरा: 
कामिन्य: सतत छितश्रवणत: किशखित्कताकर्णका: । 
प्रोन्‍्मीलत्सहकार शाखिविलसच्नब्याडःकुरास्थादन- 
क्रौडम्मत पकीकुहकलरवैभूयों भ्रश॑ तापिता: ॥१२। 
इसी प्रकार अध्य्पदी के अंतिम पद्म को लेखक ने अपनी छाप से श्रंकित रखा 
है, महाकवि जबरेव के समान-- 
सेवित कवि पदलु कविकलानिधि सुखचद्वासतकल्पम | 
श्णुत रामविषयेषु सु (९)मदोज्वल चर्णनमेतदनकतपम्‌॥ इद० 
इस प्रका: प्रत्येक सर्ग मे श्रष्टपदियों की संख्या ७ ८ से न्यून नहीं है। 
'राधाकृष्ण! के समान जो लीलाएँ हुईं, उनपर कवि ने अपना इृष्टिकोश उप- 
स्थित किया है | राधाऊृष्ण की लीलाएँ द्वापर में हुई ओर श्री राम सीता की लोलाएँ 
जेता युग में । परंतु राधाकृष्ण को लीलाएँ. प्रसिद्ध होने से उपमान मान ली गई' 
और लिख[-- 
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जात॑ राधारुष्णरुपेण राख॑ सीतारामी चिन्दयित्वा स्वचित्ते | 
भूयोउप्याधिर्माक्याखव्हतुस्ती युक्क॑ लक्ष्मीकोटिरामासमूह: ॥ 
एको रामः कोठिरामासमूहैः रेमे यावन्त्येष रुपाणि धुत्वा। 
रामास्ताव-रयेष रूपारि ते मु स्तमेधोज्चे: प्रेय्सां संबिधतुँम ॥। १३ ।। 


दशम सर्य में रास अ्रपनी स्थिति का वर्णन नरम सखी से कर रहे हैं-- 


कथय सरित् ! स्वमिदं फकथमासे, प्रियया तथा विनाहम। 
दृददतितरामड्ानि सनोम्रघिक घविरद परिणाहम ५ अ कम 
ख़ाति छपाणी कोकिलधाणी सब्बन्तनमनुचिसम | 
झलिकुलगीत॑ कलयति भीत॑ माभिद शदस्थिलविशम | 
लामानय भानय समभ्मानय मनसि वितानयथ मोदम। 
स्वमचघिकरद्याा ममधृतपत्ता कलय  बविलासबिनोदम || 
कवि कलानिधि अपने समय के सुप्रसिद्ध आलंकारिक कवि हैं। शब्दालंकारों 
के चित्रण भे ये सिद्धहर्त है। पूर्वोक्त सभी पर्थो में इनकी छुटा देखने को मिलती 
है। परंतु यह नहीं कि उनमें अलंकार की ही मुख्यता है, श्रर्थ गांभीय नहीं । श्रीराम 
की र्ठृति म॑ वे कहते हैं-- 
घंशे बीर विरेदजे जयजयव्यक्तावतारे त्थयि 
स्थान्त कान्त निशान्तम्ान्तर मद्दोत्तान्त तनोत्स्थरम्‌ | 
स्वय्येवाविरत रतं न दिरत भयारकदाणखिसदा 
स्वानन्दाखयपरें तदेकसनसा कामानमिसमे रसे || २१॥ 
ग्रथ की समाप्ति पर लेसकक की ये गर्वोक्तियाँ द्रव्य हैं-- 
माथुय' पसरन्सुधारसर माचुय समास्वावन- 
स्थानन्दे रसिकोस मा: किल खमाघुय नराः केचन | 
भी भरी कृष्णकलानिधानकथिना सस्थाथन खम्प्रति- 
प्रोक्त शघबजानकीसुखरिते संखारिकाध्यं मवस्‌ |२४। 
थे पीयूषद्रबीणातिशयकहूलरवीणाच्छवीण 'प्रधीणा 
तश्सवाॉस्र्ष रार्धा सह न महदृयश्माचुरी साघुरीतिः | 
श्री कूष्णाणयः कविस्तज्ञगति जनितवान्‌ जानकीरामगीसत्‌ 
प्राश्ा श्टरपन्तु साग्याश्षियरिद्र सकलानां कलानाम्‌ ॥२४५॥ 
॥ इसि रामगीतसं सम्पूर्णम .। 
यद्यपि कविकलानिधि का यह विषय एवं इसकी प्रेरणा का ल्ोत जयदेव 
के गीदगोविंद के श्रतिरिक्त रास पंचाध्यायी भी रहा है किंतु रासपंचाष्यायी से तो केवल 
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वस्तु का प्रहण मात्र है वह भी संपूर्ण रूप में नहीं । महाकवि जयदेव के गीतगोविंद 
का ही पूर्ण अनुकरण है| 
जयदे व कौर कविकलानिधि भरीकृष्ण भट्ट 
जिस प्रकार गौतिकाव्यों में जयदेव का 'गीतगोविंद! संस्कृत साहित्य में 
प्रसिद्ध है. उसी प्रकार जयपुर के संस्कृत साहित्य के इतिहासप्रसिद्ध मद्दाकबि कवि 
कलानिधि श्री कृष्ण भट्ट की रचना गीतराघवम? प्रसिद्ध है। यों तो इनकी अनेक 
रचनाएँ हैं, परंतु रामगीतम उनकी सर्वोंत्कृष्ट रचना कही जा सकती है। ये भगवान्‌ 
भीराम के उपासक ये | इन्दोंने श्रीकृष्ण के समान श्रीराम की रावलीलाएँ प्रस्तुत 
कर दीं। इसपर ही जयपुर प्रतिष्ठापफ भरी जयसिंद द्वितीय ने इन्हें रामराखचार्य 
की उपाधि से विभूपेत किया | यर रचना आगार रस प्रथान होते हुए भीरम सीता 
के गुणगान से श्रोतप्रोत है । 
फलानिधिजी का राधगीतम्‌, राखपगीतम ; या गीतराधवम गीतगोविंद या 
गोविंदगीत के श्रनुकरण पर निर्मित है। गीतगोविंद के समान इसमे भी १२ अ्रध्याय 
(सर्ग) हैं---उसी क्रम से श्लोक, पद, गीति आदि की रचना की गई है। इस दृष्टिकोण 
से यह रचना भी संस्कृत प्रेमियों के क्षेत्र में आने योग्य है। महाकति जयदेव की 
रचना के समान ही कोमलकांतपदावली भी है। विशेषता यद्द है कि मर्यादा- 
पुरुषोत्तम भगवान्‌ भीराम जो एकपत्नीव्रती थे, उनकी रासलीला का वर्णन इन्होंने 
किया | भीराम की रासक्रीडाओं के संबंध में श्रन्य रचनाएँ झाजयक अनुपलब्ध 
थीं | कथावस्तु का प्रसार कबि की श्रपनी सूझ है। ज्ञिव प्रकार मदाकदि जयदेव ने 
झालंकारिक भाषा का प्रयोग किया है उसी प्रकार कविकलानियि ने मी । उदाहरणार्थ- 
घेदानुद्धसे जगम्ति यहते भूगोलमुद्पिश्नते, 
दैत्य॑ वारयते बलि छूलयते उभ्नत्तयं कुषते । 
पौलस्स्यं जयते हल करयते कारुण्यम।तन्यते, 
स्लेच्छान्मूछेयते दशाकृतिकृते रूष्णाय तुभ्यं नमः ॥ १॥ 
-“- शीतगोविन्द प्रथम सगे 
नीता येनाविनीता: प्रखममलुहृदः चातभीता भराली, 
गौता यस्या विगीतामलचरितभ्रुता चन्द्रशीता प्रशास्खि: । 
हफोतामचाप्यधीतामति खुकति जनैये: प्रतीसाथथाणीम 
यह्र सीतापहइस्थे कलयतु फुशलं सोज्य खीतापतिने: ॥ २॥ 
- गीतराधवम्‌ प्रथमसर्ग 
इस प्रकार पूर्वोक्त विवेचन से कविकलानिधि श्रीकृष्ण भट्ट का काव्यसामथ्य 
एवं काव्यगत वेशिष्ट्थ स्वतः प्रतीत हो ज्ञाता है। 
कः 
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अपने बारे में कुछ न लिखने अ्भवा श्रत्यल्प संकेत देने की प्रथा तथा धीकिति 
कवियों के बारे में कुछ न लिखने की परंपरा के कारण प्राचीन कवियों के भानने और 
समभने में बहुत बाधा पहुँची है। प्राकृत के ख्यातिप्रास कवि मार्कडेय के बारे में भी 
यही समस्या है। यों तो भार्कडेय को 'प्राकृतसव॑स्थ' के रचयिता के रूप में सारा संसार 
जानता है परंतु उनके समय के बारे में विद्वानों को श्रम है तथा उनकी काव्यात्मक 
उपलब्धियों का समुचित विवेचन नहीं दो पाया है। अ्रंतःसाद्य एवं बहिः साक्ष्य के 
आधार पर मार्कडेय का समय निर्धारण श्रौर कवि रूप प्रतिष्ठा ही प्रस्तुत निबंध का 
विवेच्य है । 


सर्बंप्रथम पिशेल ने 'कैटलगस कैटलगोरम” के श्राधार पर मुकु'ददेव का 
शासनकाल १६६४ ई० मानते हुए. मार्कडेय का समय सत्रहवी शताइदी का उत्तराद 
माना । पिशेल की इस स्थापना ने बाद के विद्वानों को धोखे में रखा | प्रियसन ने 
अपने कई नियर्धों मे लिखा है कि मा्कंडेय सत्रहवी शताब्दी के थे और उनके इस 
मत को कीथ, ब्युलर, काज्ने तथा धोष ने भी माना है।' केवल फ्रेंच विदुषी नित्ती 
दोलसाई इस मत से असइहमत होती हुई कट्ठती है कि मार्कडेय का समय इससे और 
पहले का है ।* अपने मत की पुष्टि गें वह कहती है-- 


१. क-हिस्ट्री आफ संस्कृत तिटरेचर, कीथ, पु० ४३५ । 
खन्हूंट्रोड क्शन टू प्राकृत, प्युदधर, पु० ६४ । 
ग-प्राकृत कौंगवेजश ऐंड देयर ऊंट्रीष्यूशन हू इ डियन कदचर, काश्रे. 
पु० ३१ | 
घ-म० मो० घोष हरा संपादित प्राकृत कदपतर, पृ० १०, ३ सथा 
झत्यान्य | 
२. की प्र/मर, पेरिस, 4६३८, पु० ६०-६१ । 
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१. पिशेल के क्थनानुगार माकडेय द्वारा उद्धृत वर्सतराज को छोड़कर 
कोई मी कवि ६६४ शकाब्द श्र्थात्‌ सन्‌ १०४२-४३ के बाद का नहीं है। वरंतराब 
का समय भी श्रनिश्चित है। 

२. मारकंडेय ने लिखा है कि उसने एक सट्टक की भी रचना की है जिसका 
नाम विलासवती है। इस पुस्तक का उल्लेख १४वीं शतान्दी के श्राचार्य विश्वनाथ 
ने साहिस्यदपण में किया है । 

नित्ती दोलसाई भी केवल संदेह करके छे/ड देती है ओर कोई निश्चित काल 
हमें नहीं दे पाती । छमने भी लोगों को श्रभ गे डाल दिया जब उसने यह लिखा कि 
मार्कडेय ने रस गंगाघर से उद्धरण दिए हैं और रस गंगाधर की रचना सत्र हवी' 
शताब्दी के मध्य में हुई.है।* तबतो बात जहाँ थी वही' रद्द गई। दूसरे तक 
के बारे में कहा जा सकता है कि साहित्यदर्षण में उल्लिम्नित 'विन्ञासवती' मिश्चय 
ही मार्फडेय रचित 'विलासवती” से मित्र है। साहित्यदर्पण में लिखा है कि 
विलासवती” एक नाट्यरासक था जब कि मार्कदेय की विलासबती एक सहक। 
विश्वनाथ ने स्वयं सट्टक की परिभाषा दी है और कपूरमंजरी का इसका उदाहरण 
बताया और फिर नाव्यरासक की परिभाषा देते हुए वे कहते है कि यह एकांकी होता 
है श्रीर इसमें दो अथवा चार संधियाँ होती हैं ओर ये विलासयती को ऐसी रचना 
मानते हैं जिसमें चार संधियेँ हैं। एक ही नाम की भिन्न भित्र रचनाओं की कमी 
संस्कृत साहित्य में नहीं। डदाहरण के लिये हम कद सकते हैं कि एक शतश्लोकी- 
दाशंनिक ग्रंथ है जो शंकराचार्य द्वारा प्रणीत है और दूसरा देमाद्रि द्वारा विरश्ित 
श्रीषध ग्रंथ । इसी तरह इग दो कःव्यानुशासन भी पाते हैं-- एक वाग्भद्ठ रचित दूसरा 
हेमचंद्र लिखित । इसी तरह दो काव्याज्ञकार भी हैं जिनमें एक के रचयिता भामह्द हैं 
और दूसरे के रुद्रट । एक प्राकृत का काव्य लीलावती”' कौइल रचित बयाया जाता 
है ज्र कि दूसरी 'लीलावती'* एक बीथ्रि--संस्कृत माटठक है. जिसके लेखक रामपाणि 
माने जाते हैं। इस तरह हम देखते हैं कि साबित्यदर्पषण में चरित विलासबती एक 
नाट्यरासक है जो मार्कडेय के सट्ठक विलासवती से भिन्न है। 

मार्कडेय के काल निर्भारण में मुक्रुंददेव सहायक हो सकते हैं। 'प्राकृत- 


३, आमेतीक, पृ० ४० | 

४, पूस० के० ढे०---संस्कृत पोएटिक्स, जिद १, पृ० २७६; पी० थो० काणे 
हिस्टौ आफ संस्कत पोणटिक्स, पृ० १३३ । 

५. उचाअनिरदम्‌ संपा० स्री० के० राजा, भ्राद्यार क्ाइग्रेरी प्रकाशन, भूमिका 
प्‌० १६ । 

६, खीखावती --सं ० ए० एन० डपाध्ये, बंबई, सण २००७० वि० || 
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सर्वस्व में माकडेय अपने को माकंडेय कवींद्र कहते हैं तथा अपने श्राभवदाता की 
प्रशस्ति गाते हैं--- 
भीमद्वीरभुउुन्ददेव सूपतो दोः्स्तम्त कुश्तीनस- 
फ्रीड़ाअस्त समस्त शात्रधकुल प्राणनि्से चमतः। 
शासस्युत्कलमेदिनी रघुफ्ती सात्ादयोभ्यामिव 
भ्रामें धीरचर प्रताप नपतों: पू्ों निबन्धोी नथः ।॥ 
स्पष्ट है कि प्राकृतमर्वल्वम के स्वयिता साकडेय कर्यीद्र मुकुन्देव के शासनकाल 
में जीवित थे। मुकुददेव की प्रशस्ति गाते हुए. कबि ने लिखा है कि जिस तरह 
ख़ुपति ने अयोध्या पर राप्य किया उसी तरह मुझुंददेिव ने उत्कल् अथवा उदड्धासा पर 
राज्य किया | मुकुद्देव अपने शत्रुओं के नाश करनेवाले थे। साथ ही कवि ने 
यह भी लिग्बा है कि उसने यह पुराक वीम्प्रतापपुर में लिसबी।| पुरी जिले के साक्षी- 
गौपल रेचने स्टेशन के समीप छाब भी वीरप्रमग्पपुर नागक ग्राम अवस्थित है। 
पुरी के दर्द गिर्द के प्रसिद्ध शासनों में से बढ़ एक प्रसिद्ध शासन है। शासन वै ग्राम हैं 
जिन्हें शिन्न भिन्न गजपति राजादों ने मिन्न भिन्न सभ्य 3 आह्ारणोँ को संमामिंत 
करने के हेतु दान दिए थे। निस्संददह् वीरप्रतापपुर यहीं गांच है जो मार्कटय की 
जन्य तथा कर्प भूमि है। चूँकि वीरप्रतापपुर एक शासन है इसलिये मार्कजेय के 
ब्रशाण होने में भी किसी प्रकार की कोई शंका नहीं । उ्ोंने प्राऊतसबंस्वम में न तो 
अपना परिचय ही दिया है न अपनी जाति का डल्लेब फिया है। अ्रंत में केवल 
इतना जिस्रा है--इति श्री साकदय कर्वीद्रकती प्राकृतरवेल्यम। सार्इठेय यह 
अपने को क्वींठ लिग्वतै हैं जो संभवतः राजा द्वारा डन्हेँ दिया गया संमान है। 
उड़ीसा में गज़पति राजा कवियों को संम|न शरीर दान देने के लिये विग्व्यात रहे हैं । 
विद्वानों को कई मुक्ुंददेवों ने घपले मे डाल दिया। उड़ीसा में मुकुंददेव नाम के 
तीन तीन राजा हुए । अत्र हम यह टेखना है कि श्नम खुपति की तरह शक्तिशाली 
आर प्रतापी कौन हुआ, तभी माकडेय का कालगधारण संभव है। प्रथम मुकु ददेव 
सोलहवीं शताब्दी मे; दूसरा सन्नहवी शताब्दी ; और तीसरा अठारइवीं शताब्दी में 
हुआ । पिशेल, ग्रियसन श्र ब्युलर प्रभृति +दनों गे माकडेथ को दूसरे मुकु ददेव का 
आश्रित मानने की भूल की है। परंतु इतिहारा के, किसी भी पाठक को इस तथ्य में 
तनिक भी संदेह नहीं होगा कि माकडेय ने जिंट ये मददेव को तलगा रघपति से की है बह 
केवल इतिहास में आया एकमात्र प्रथम मुकु-देव दी दे सकता है। इस मुझुददेव का 
शासनकाल सन्‌ १५७६ -: ५८८ माना जाता हे ।” इस मुकु ८रेंब का शासन उद़ीसा 


७, डा० नवीनकुमार साहु - उड़ीसा का इतिहास, ५० २६५, पादुटिप्कणी । 
३ ( ७१-३-४ ) 
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में गौरवपूर्ण था। इसने हुगली में एक घाट और मंदिर बनवाया था जिसका नाम 
जिवेणीघाट है ओर आज भी हिंदुओं का विशेषतः उड़ीसावासियों का यह एक पत्ित्र 
स्थान माना जाता है ।* इसी ने स्वर्ण रेखा नदी से कुछ हटकर जलेश्वर से दस-बारद 
मील दूर रायबानिया नामक विशाल दुर्ग बनाया था जिसके श्रवशेष आज मी बतंसान 
हैं।* यह उड़ीसा का श्रंतिम स्वतंत्र सम्राट्‌ था जिसने कटक के प्रसिद्ध बारबाटी किले 
का पुनर्निर्माण किया था। अकबर ने इसके साथ राजनेतिक संबंध स्थापित किया था 
और हसबखाँ खजांची को श्रपना दूत बनाकर भेजा था जिसके बदले में मुकु ददेव ने 
परमानंदराय को अपना दूत बनाकर भेजा था ।* दूसरे और तीसरे मुकुंददेव केवश 
खुरदा के राजे थे जिनमें दूसरा शाहजहँ। तथा औरंगजेब के श्धीन था। वह सन्‌ 
१६५७ ई० में गही पर बैठा और खुरदा उसकी राजधानी थी। तीसरे की हस्ती 
एक जमींदार से अधिक नहीं थी और वह पुरी के राजा के नाम से इतिहास में जाना 
जाता है। यह सन्‌ १७६६ में गद्दी पर बैठा और मुकु ददेव द्वितीय के नाम से 
प्रसिद्ध रद्द ।/'"* इस तरह हम देखते हैं कि जिस वीर, यशस्वी और पराक्रमी राजा 
की ग्रशंसा प्राकृतसबंस्वम्‌ के उपयुक्त उद्धरण मे की गई है, वह अ्रवश्यमेव स्वतंत्र 
उत्कल नरेश मुकु'ददेव है न कि खुरदा का मुगलाधीन राजा श्रथवा पुरी का नाम 
मात्र का राजा । इससे यदद सिद्ध होता है कि प्राकृतसवस्वम्‌ की रचना मुकु देव के 
शासनकाल श्रर्थात्‌ सन्‌ १५४६ और १५४६८ ई० के बीच हुईं। इस तरद्द इम 
देखते हैं कि स्टर्लिंग, प्रियर्सन प्रद्धति विद्वानों ने मार्कडेय को भोई वंशीय दूसरे 
मुकु ददेव का समकालीन मानते हुए यह लिखा कि रामशर्मण तथा मार्कडेय संभवतः 
सन्नहवीं शताब्दी में हुए। यह स्थापना युक्तिसंगत नहीं है। मार्कडेय ने वस्तुतः 
बुक ददेव ( सन्‌ १५५६-६८ ) के काल में प्राकृतसवंस्वम्‌ की रचना की । 


यहां हम तत्कालीन उद्लीसा के इतिहास पर भी विशंगम दृष्टिपात करते चले 
ताकि आगे चलकर दशग्रीववध मह्ठकाव्य के कवि के बारे में पूरी जानकारी मिल 
सके। मुकुददेव भीचंदन का, णो गणपति मुकुददेव के नाम से विख्यात है, उड़ीसा 
के राजनीतिक भ्राकाश में उस समय आविर्भाव हुआ जिस समय उद्बीसा की राजनेतिक 
स्थिति डॉवाडोल थी। वह भोई वंश का सेनापति था जिसकी स्थापना गोविंद 


८. डा० इरेकृष्ण सद॒ताव -- उड़ीसा का इतिहास, 7० ६४४७ । 
$' जे० बीम्स--3डीसा के इतिहास में मुसलमान, मरहठा और अंगरेजों के 
झधीन उड़ीसा, डा० नवीनउुमार साहु द्वारा संपादित, जिल्‍द २, (० २६७। 
१०, डडीसा का इतिहास, ० ६४-६७ | 
११, बढ़ी, ए० १७८-१४३ । 


और 
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विदयात्र ने की थी। विदाघर गजपति प्रतापरुद्रदेव का सेनापति थां। प्रताप- 
रद्देव अंतिम स्वतंत्र सूयवंधी नरेश था। जिन तीन पराक्रमी सूर्यवंशी नरेशों की 
चर्चों दशप्रीववध मह्दाकाव्य में आई है वे तीनों सूर्यंवंशी नरेश ये और इन लोगों ने 
सन्‌ १४१५ ई० से तन्‌ १५३५ ई० तक शासन किया था। प्रताप रुद्रदेव की मृत्यु 
के बाद उसका सेनापति गोविंद विद्याधर उसके सभी पुत्नों को मारकर खुद सन्‌ 
१५३४ ई० के आस पास राजा बन बैठा। वह भोई वंश का संस्थापक था खलिसने 
श्यू वर्षों तक राज्य किया | सन्‌ १४५६ ई० में शक्ति संचय कर मुकु'ददेव भोई वंश 
के अंतिम नरेश को गद्दी से हटाकर स्वयं शासक बना । वस्तुतः मुकु ददेव, जैसा कि 
पहले कद्दा जा चुका है उड़ीसा का अंतिम स्वतंत्र हिंदू सम्नाट्‌ था जिसने सन्‌ १४६८: ई० 
तक शासन किया । वह अ्रपने अधीनस्थ एक विद्रोही सामंत रामचंद्र मंज के द्वारा 
बालेश्वर के समीप युद्ध मे मारा गया। मुक्ु ददेव के मारे जाने के बाद रामचंद्र ने 
खुरदा रियासत की स्थापना की और अकबर के द्वारा सन्‌ १५६२ ई० में इसे मान्यता 
मिली । इसका भी वंश भोई वंश माना जाता है ओर रामचंद्र की परंपरा में छुठा 
राजा मुकु ददेव हुआ जो सन्‌ १६६४ ई० मे गद्दी पर बैठा। रुूटर्लिंग ने इसे दी 
प्राकृतसर्वस्वम्‌ के रचयिता मार्कडेय का आश्रयदाता मानने की भूल की है। एक 
श्रोर तीसरे मुझुंददेव मी हैं । इन्होंने भी खुरदा पर ही शासन किया | इनका समय 
सन्‌ १७६५ ई० है। अंगरेजों के उड़ीसा जीतने के बाद ये श्रंतिम मुकुंददेव केवल 
पुरी राजा के नाम से जाने जाते हैं |" 

अच हम अंतःसादय के छारा जाँच करे कि प्राकृतसव॑स्वम का प्रणेता मार्कडेय 
क्या केवल एक वेयाकरण था श्रथवा दशग्रीवत्रध मद्दाकाव्य का कवि भी ! यह हम 
देखेंगे कि दशग्रीववध श्रौर प्राकृतसर्वस्वम्‌ का ग्रणेता एक ही व्यक्ति है. अथवा मित्र- 
भिन्न व्यक्ति; इसके बाद यह कि निर्धारित काल निक्रप पर खरा उतरता है कि नहीं। 

स्ंप्रथम भी केदारनाथ मह्ापात्र ने विद्वानों का ध्यान इस ओर आऊष्ट 
किया ! 'दशगम्रीववध मद्गाकाव्य! की दो पांडलिपियाँ उड़ीसा स्टेट म्यूजियम, भुवनेश्वर 
में सुरक्षित हैं ।!* इस महाकाव्य के रतयिता मा्कडेय कविराज-चक चक्रवर्ती हैं। 
भरी महापात्र ने बीसवें अर्थात्‌ अंतिम सर्ग के तीन पदों के साथ-साथ ग्रंथ की पुष्पिका 
सी उद्घ्ृत की है ।*४ 


१२. वही. पए० १४७०-६० | 

१३, राष्ट्रभाषा (समवाय पेस, कटक के द्वारा भ्रप्रैल, १६७३ में 
प्रकाशित हो चुका दै । 

१४. दि उड़ीसा दिस्टोरिकद्ध रिसर्च अनैल, जिरद १, संरुया १, भ्रप्रद्ठ १६७४, 
एू० केष | 
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भास्वत्‌ वंशमणेबमृथकपिलकौणीपलेनेन्दनो । 
थोरः श्री पुदषोस मो गजपतिर्माग्य भवषोभू्सिंमत ॥ 
आकौसमार दिनानमहामियसुदस स्थामवत्‌ काश्यप:ः-- 
ओी सान्मंगलवेव इत्यत्तीमतो गोष्डीपुविधाबताम्‌ | ५७॥ 
श्री रद्रपुययोक्तमेमत्द्रसनये प्रोद्दाममदोमेरडली--- 
कीड़ा खरिशद्त-शात्रवे धलुमतीमालागरं शासति 
श्रीमान्‌ू मंगलवेब खुनुरमनागाराध्य बाग्यादिनों 
माकण्ड्यथ कथिस्लदेतनोत्‌ काव्य हरे: ओऔलये ॥ शप८ ॥ 


सोगामोग मुरीकरोति घरणी यायदूधुजंक शितु- 
लाकालेकगिरि प्रदत्षिणयते यावस्विषामीश्वर: 
श्री शामस्य गुणाम्वुधेग णलपेनारध्यमेतन्न थं 
काव्य मे चिदधातु लाचद्सझत्‌ प्रीत्ति प्रसन्‍्नात्मनां। ४६।। 
इति श्रीकाश्यपगोत्रसमुद्‌ भव श्रीमन्मंगलदेव देहसम्मव मा ण्डेया 
स्िच कविराज-चक्र-यक्रवर्सोी विरचिते  दुशग्रीवकथे महाकण्ब्ये 
श्रीरामस्थपुरासिषेको नामविशतितमः सर्ग: । शम्‌ समाप्तो5यं प्रथः ॥ 
इन पंक्तियों के प्रकाश मे आने के बाद ऐसी आशा का बेंघना स्थाभावक ह। 
है कि यह महाकाव्य प्रसिद्ध वेबातरण माकडेय विरचित हैं। प्राकृतसवस्वम्‌ के 
प्रणेत ने भी अपना परिचप देते हुए लिसा है--इति श्री मार्कदेय कवीज्धकूती 
प्राकृतसयस्थम! -- तो वया दशग्रीवनब गह्दाकाव्यम' के कवि 'क्विराज-चकर-चक्रवती 
मार्कडय' और '्राकृतसर्वस्वम' के प्रणेता 'माकंठेय कर्षोद्र' एक ही व्यक्ति हैं? 
यहाँ इसी का विवेचन अमीष्ट ९ | ससे पएले प्रश्न यह उठता है कि क्या क्याकरण 
शाखकार की #णी मे आता है / क्‍या वह काव्यप्रतिमासंपन्न इं। सकता है ? दूसरा 
प्रश्न है कवि शब्द का अभिधार्थ वर्णन करनेवाला दोता है। तो क्या 'प्राकृतसव॑स्वम' 
के प्रणेता कवि प्रतिमासंपन्न थे अथवा वर्णन करनेवाले थे, इसी लिये उन्हें कवीद्र 
कहा गया ! प्राकृतसवस्थम के विश्लेपण-विवेचन से स्पष्ट हो जाता है कि 
प्रगेता में कवि-प्रतिमा थी क्यों।क प्राक ःसर्वस्वम व्याकरण अंथ है फिर भी 
संपूर्ण ग्रंथ छुंदोबद्ध रूप ' शिदा शत्रा है; सूज एक दूसरे से गु फित हैं और 
अधिकांश आया छुद् मं हैं--कर्गी कहीं अनुष्ट्य मे इनकी परिशणति हुई है। 
शायद इसका पद्मात्मक रूप कंठस्थ बरने फी सुविधा की दृष्टि से रख्श गया है। 
संपूर्ण ग्रंथ पद्म में तथा केवल माध्य राय में है। यहाँ तक कि गद्यपाठ भी श्लोक में 
लिखे गए हैं। दस तरह हम देखते दै कि सूत्रो को पद्म में सुब्यवस्थित ढंग से सजाने 
का सुंदर तरीका भार्केडेय के कवि होने का असंदिग्ध प्रमाण है और केबल प्राकृत 


वैयाकरण कवि मार्कडेय तथा उनका काल ३१३ 


सर्वस्वम शिखनेदाने को कर्वीद्र क़ी उपाधि मिली हों यह विश्वसनीय नहीं। श्रतः 
मार्कडेय का कवि होना भुव सत्य है। दशग्रोववध महाकाव्य और प्राकृतसर्वस्वम्‌ के 
अतिरिक्त और भी रचनाएँ इन्होंने की हैं,गी। 


मार्कटेय ने प्राकृतसबंल्थम्‌ में केबल एक स्थान पर अपने 'विलासवती” सटष्टक की 
चर्चा फी है। पद १३१ की टिप्पणी करते हुए कवि ने विलासबती की निम्नलिखित 
पंक्तियाँ उद्धृत की हैं. - 


पाणा झअ गझो भमरो लमइ दुकखं गइंदेखु 
आर सुदाक्ष रज्ज॑ किरहोद रण्यो 
दुर्भाग्य की बात है कि विल्ासवती सट्टक छमी तक प्रकाश में न्ीं आया 
अन्यथा प्राकृत साहित्य की एक अमूल्य रचना डउपत्वनब्व होनी । एक दूसरे स्थत्त पर 
मार्केडेय ने एक संपूर्ण कविता अ्रपनी विसी रचना गे प्रारृत पे उद्भत वी है और 
कृति का नाम देकर केवल हद गम! लिख दिया है। यथा -- 


पदु्म जोधिश सरिच्छा ततसो खुहबी सदो पुणी घरिणी | 

घंडि सति सणसि परिहं ण मुणनि कहि हुवेश चामुंड।॥ 

इस सु दर कथिता मे दह्िणी संभवतः अपने पति से द्वास-परिदहास करती है। 
यह उसी विलासवती सहक से डदूबत हैं अथवा किसी ओर पुस्तक से, कहा नहीं जा 
सकता । फिर भी इतना तो निश्चित है कि भाकईय न केकल वेयाकरण था अपितु 
कवि भी था। इसके अलावा बहुत से स्थलों पर हम सुंदर प्राकृष गद्य के नमूने 
जद्धूत पाते है जहाँ ले'बक उद्धरणों के मूल के बारे मे कुछ नहीं लिग्बता।। दी 
सकता है कि वे उद्धरण कवि की निजी रचना हा। बहुत से स्थलों पर वे फेवल 
“यथा ८5६ दण्डी', 'यथा वाक्पतिराजा', इति सम नत्याप' ही लिलवर छोड़ देते हैं। 
श्री केदारनाथ महापात्र ने ठीक द्वी पह प्रमाणित करने की चेशा की है # दशआववध 
महाकाब्य श्रौर प्रा3 तसवस्वम के लेखक एक ही व्यक्ति हैं।'” 

दशग्रीववध महद्ाकाव्य के बीसवें स्य के अतिम तीन पद ओर गथ की समाप्ति 
पर लिखी उपयुक्त पंक्तियों म हम देखते है कि माकंडेय पुरुषोत्तमदेव के बाल्यसखा 
मंगलदेव के आ्रात्मज थे श्रोर काश्यपगोत्रोत्पन्न थे । कवि ने अपनी बहुत सी #तियों 
की रचना प्रतापरद्रदेव के शासनकाल मे की। इस मद्दाकाब्य के सिंदावलोकन से 
एक और बात का पता चलता दे जिसके द्वारा हम कविराज-चऋ-चक्रवर्ता और 
कर्वीद्र को एक व्यक्ति मानने मे मुविधा है। कवि ने कपिराज-चक्र-चक्रवर्ती शब्द का 


१४,, वही, जिदद १, संख्या $, अप्रैज्ञ १६०७, ५० इे०-३६ | 


श्१४ नागसीप्रचारिणी पत्रिका 


प्रयोग केवल बीसवें सम में प्रंथ की समातति पर किया है। इस पंथ के दूसरे, 
तीसरे, चौथे, पाँचवे और छुठे सर्ग में कवि अपने को माकंडेय सिभ्र लिखता है। 
बाकी पंद्रह में से चौदह सगो में वह अपने को माकडेयदेव बतलाता है। अंतिम 
बीस्वें सर्ग में केवल मार्कडेय लिखता है और कविराज-चक्र-चक्रतती उपाधि जोड़ 
देता है। प्राऊतसबंस्थम्‌ का लेखक भूमिका से लेकर अंत तक आपने को मार्कडेय 
कर्वीद्र लिखता है।'* यह असंभव नहीं कि कवि को उत्तरोत्तर ख्याति मिलती गई 
आर दशम्रीववध का कविराज चक्र-वक्रवती' अपनी सर्वोत्कृष्ट रचना प्राकृतस्वस्वम, 
तक श्राति आते कर्वीद्ररूप से विख्या। हो गया। दशग्रमीवषध के कवि का कुलनाम 
मिश्र था और वह काश्यपगोत्रोश्पन्न ब्राक्षत था। आज भी उड़ीसा में काश्यप- 
गोत्रोत्पल् मिश्र कुलनाम वाले वाक्षण पाए जाते हैं। 


अभिनव वेणीसंहारम नाटक ( अ्रभी भी अप्रकाशित पाहुलिपि उड़ीसा 
राज्य म्यूजियम, भुवनेश्वर में सुरक्षित ) की ल्वोज के बाद दशग्रीत्रवध महाकाव्य 
के असली कवि के प्रति संदेद उत्पन्न हों गया है। इसके लेग्वक गजपतिदेव ब्रतलाए 
गए हैं तथा इन्होंने अन्य चार ग्रंथों को भी रचना की है। यथा--श्र्षात 
श्री पुरषोत्तमरेवेन मद्ारजेन विरचित आनंइवचिलास, दशभ्रीवबध, जानकी प्रमोद, 
कुइलयाश्व प्रशति विविध रूप रूपक, सहोदरमभिनव वेणीसंहार नामक नाटक । 
भी केदारनाथ महापात्र ने यह दिखलाने की चेष्टा की है कि सूर्यवशी राजाओं के 
काल में यह प्रचलन था कि कविगण अपने आभ्रयदाताओं को अंथों के लेखक लिख 
दिया करते थे। उन्होंने 'सरत्वीविलास', 'प्रतापमातंड', 'भारताम्त मदहाकाज्यम', 
अभिनव गोतगोविंदम! प्रसृति पुस्तकों का हवाला देकर यह प्रमाणित किया है कि 
सूयंबंशीकाल में आश्रादागाओं का लेखक के रूप मे उल्लेब कर दिया जाता था 


अत इंन सामभियों के आधार पर हम मार्कडेय मिश्र और मार्कडेय कर्बीद्र के 
समय का निर्धारण का देखें कि क्या वे दो अलग अलग व्यक्ति हैं ग्रथवा एक ही । 
इतिदास बतलाता है कि गजपति कपिलेंद्र के बाद उसका पुत्र पुरुषोच्तमदेव सन्‌ 
१४६७ ई० मे गद्दी पर बैठा ओर सन्‌ १४६७ ई० तक उसने राज्य किया। सन्‌ 


१६. प्रियर्तन ने श्री उमापति उपाध्याय के 'पारिलासइरण' को भूमिका में 
इसका नाम साक ढेय कघीश्यर रखता है |-जनंत् आयू विद्वार ऐंड डड़ीसा 


रिसर्च सोसायटी, भाग १, मार्च १६१७, पु० २१। 
१७, उड़िया पत्रिका- प्राची, सन्‌ १९३१, जिलद १, प० ६ | 


१८, उड़ीसा हिस्टारिकल रिसचे जनेक्ष, जिदद १, संख्या १, अप्रौद्ध १ ६५४४, 
पृ० १६-६८। 


वैयाकरण कवि मार्बडेय तथा उनका काल श्श्द 


१४६७ ई० में उसकी मृत्यु के वाद उसका पुत्र प्रतापरुद्रदेव गद्दी पर बैठा और सन्‌ 
१५४० तक उसने शासन किया" ओ मद्दापात्र मार्कडेय को पुरुषोत्तमदेव के 
राज्यामिषेक काल से लेकर मुकुंददेव के शासनकाल तक जीवित मानते हुए सार्कडेय 
की आयु ६० वर्षों की बतलाते हैं ( सन्‌ १४७५ से १५४४५ तक )। उन्होंने यह भी 
कहा है कि मार्कडेय पुरुषोत्तमदेब और प्रतापरुद्रदेव दोनों के समसामग्रिक थे।*” 
उन्होंने यह भी दिखलाने को चेष्टा है कि वेणीसंद्वार में पुरुषोत्तमदेव ने दशग्रीववध 
महाकाव्य के जिस रचयिता का उल्लेख किया है वह श्रन्य कोई नहीं वरन्‌ मार्कडेय 
हैं। डा० ऋष्णचंद्र आचाय ने अपने शोधप्रबंध ( श्रप्रकाशित ) मे श्री महपात्र से 
झपनी झतदमति निम्नलिखित कारणों से की है-- 

के - दशग्रीव महाकाव्य के बीसवें स्ग के ४७वें पद (ऊपर उद्वृत) में 'बसूत्र! 
शब्द का प्रयोग स्पष्ट बतला देता है कि लेखक के समय में पुरुषोत्तमदेव स्वर्ग सिधार 
चुके थे श्रथवा कवि ने पुरुषोत्तरदेव को अपने जीवनकाल में संभवतः शैशव में 
देखा हो । कवि ने केवल इतना ही कट्दा है कि पुरुषोत्तमदेव उसके पिता के बाल्यसखा 
थे। यह ध्यातव्य है कि कवि ने पुरुषोत्तमदेव के लिये 'बभूब' और अपने पिता के 
लिये 'अ्रमवत'ः शब्द का प्रयोग किया दै। उसके बादवाले पद संख्या प८ से 
पता चलता है कि वह प्रताप रुद्रदेव के शासनकाल में हुआ । श्रतः मार्कडेय के समय 
को सन्‌ १४७४ ई० तक खींच ले जाने की कोई श्रावश्यकता नहीं | 

ख- कवि ने यह दावा किया है कि दशमग्रीबवध महाकाव्य की रचना उसने 
भी रुद्रदेव के काल में की न कि पुरुषोत्तमदेव के काल में । २०वें सगे के धथ्न पद्‌ 
में प्रताप रुद्रदेव की की्ि का वर्णन बड़े ही जोरदार शब्दों में अ्रतिशयोक्ति की सीमा 
छूलेने की दृद तक किया है। संभवतः कवि इसी राजा का अश्राभ्ित था श्रौर इसलिये 
उसने अपने आश्रयदाता का ग॒ुशगान दरबारी ढंग से किया और अपना अ'थ श्रपने 
श्राभयदाता प्रतापरुद्रदेव कों समर्पित किया न कि पुरुषोत्त मदेव को जिसकी मृत्यु हो 
चुकी थी। श्रतः या तो हम पुरुषोत्तमदेव के दशग्रीववध महाकाब्य को एक अन्‍य 
रचना मानें अ्रथवा दशग्रीववध को पुरुषोत्तमकालीन रचना माने । 


गा» पुरुपोत्तमदेव के दशग्रीबबध को सार्कडेय के दशग्रीवध से मिन्न रचना 


१६, ढा० नवीमकुमार साहु--उड़ीता का इतिहास, जिरूद २, पु० ३८३-३८८; 
ढा० महताब - उडीसा का इतिहास । 

२०. उड़ीसा हिस्टारिकप्त रिसर्च जनंल्र, जिदद १, संख्या १, अप्रद्ध १६५४, 
पृ० १७-३६ । 


३१६ नागरीग्रचारिशणी पत्रिका 


मानने के बहुत से कारण हैं। पृरुषोत्तमदेव ने अ्रपने को 'विविध-रूप-रूपका' का 
लेखक माना है। रूपक शब्द का संग्कृत में उसी अर्थ मे प्रयोग दोता है जिस अर्थ में 
आज अंगरेजी का 'डामा! शब्द प्रयुक्त होता है। इस तरह यह पंक्ति पुरुषोचमदेव 
के दशग्रीववध के रूपक द्वोने का प्रमाण उपस्थित करती है श्रौर यह ठीक ही है 
क्योंकि 'श्रमिनव वेणीवंहार' नाटक के समकक्ष होने के कारण यह रूपक ही श्रधिक 
प्रतीत द्ोता है। विविध-रूप रूमका का अर्थ नाना प्रकार के रूपक है ओर रूपक 
को हम महद्ाकाब्य नहीं मान सकते । 

श्रत्न प्रश्न उठता है कि 'रसगंगाघर! से जो उद्धरण 'प्राकृतस॑त्वम' में दिए 
गए. हैं, क्या वे सचमुच रशागंगाघर के उद्धरण हैं १** यदि हाँ, तो प्राकृतसबंस्वम 
रसगंग[धर के बाद थी रचना होगी । परंतु रसगंगाघर का वह ठद्धरणु जगन्नाथ का 
श्रपना नहीं है। उसने रब शपने पूर्वर्ती ग्रंथ झलंकाररत्नाकर' से लिया है, जत्र 
बह इसके कयि शोभाकर की थ्रालोचना करता है।”” रचनाकार ने “असम' 
अलंकार का उदाहग्ण ते हुए प्रध्तुत पद को उदाहरण स्वरूप लिखा है -- 


टुंढुंगती दि मरिहिसि कंटककलिआई कफेघदवजाई ! 
मालइ कुसुम सरिच्छे भमर अमंत्री ण पायहिसि ॥ 


यह एक प्रसिद्ध उदासण है और मम्मट ने भी इसे अपने काव्यप्रकाश के 
श्रध्याय १० ४०७ में उदघृत किया है!” अनन्‍्यान्य अनेक ग्रथों में भी इसे उद्प्ृत 
किया गया है।” आठ! साकंडेय पर यह आरोप लगाना कि उप्तने इसे रसगंगाभर से 
डद्घृत किया है ओर माकदेंश को सन्नहवी शताब्दी के बाद पसीट ले जाना उसके 
साथ ज्यादती होगी । संभाततः मार्कदेय ने इसे अपने प्रवंदर्ती अलंकारस्ताकर! 
अथवा 'काव्यप्रकाश' से छिया था। कटोँ थे यदू उद्धरण जिया गया है 
विषय मे लेलफ केई संकेत नहीं देता, इसी लिये य” स्वींचतान हुई । छा० भीक्ृष्णचंद्र 
श्राचार्थ ने यह ॥'ना है कि यद उद्धरण काव्यपकाश से लिया गया है क्योंकि काव्य- 
प्रकाश मे और भी अनेर उद्दस्ण प्राकृतस्स्थम्‌ में दिए शणए हैं ।* ५ 


२१, संस्कृत इ!मा, पषीथ, परू० २६ साहित्यदपर ६२। 

२२, प्राकृतसदयेस्वसू--श्री० स्थाम्ती द्वारा सपादित सन्‌ १६२७ तथा निक्ति 
दोकसा, उद्धरण पएृ+ १०४ । 

२३, रखगंग घर काव्पमाला सीरीक्ष, प० +६+ | 

२४. अत्ञ)रसलाकर, भी० ४० देप चर द्वारा सपादित, पूना, १६७२ | 

रच, हर कृष्णुचत्र आचाव का शाधप्रबंध ( श्रप्रताशित ), भूमिका, प० १२ ।। 

२६. वहां | 
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अब श्रतःसा|द्य के आधार पर हम यह देखें कि दशमप्रीववध मद्ाकाव्य और 
प्राकृतसवेस्त एक ही व्यक्ति की रचना हैं ग्रथवा अलग-श्रलग व्यक्तियों की। भ्री 
महापात्र ने ठीक ही कहा है कि दशग्रीववध में वशित गजपति प्रतापरद्रदेव और 
प्राकृतसवंश््रम्‌ में वशणित मुकुददेव के शौय॑वर्णन एवं यशगान में भाषासाम्य तो है ही 
अभिव्यक्ति भी एक जैसी है। शेली व्यदित की निजो विशेषता होती है और 
किन्हीं दो व्यक्तियों की शली एक जैती नहीं हो सकती। परीक्षण के लिये हम 
निम्नलिखित उद्धरणों को देखें--- 


प्रोद्याम - दोमण्डली - क्रोड़ाखरिडित शात्रवे बसुमती - 
मासागरं शासति श्री रुद्रे। ( दशग्रीवबध महाकाव्य ) 
भ््ु व १० ५ 


दोः - स्तंभ - कुम्मीनस - क्रीड़ा - ग्रस्त्र समत्तशात्रवकुल--- 
प्राणानिने उत्तलमेदिनीं शामति श्रीमद्वीरमुकुन्दटेव तपती । 
€ प्राकृतसवंस्व ) 
५ >८ ५ २ 


यदथमत्यन्त परिश्रमेण वाग्बादिनी स्व॑ गमिता प्रसादम,। 
गानाय तत्मे रखुनाथकीत्तेंमतिसंदीयें छदि सन्निधेद्ि॥ 
( दशग्रीववभ महाकाव्य ) 
८ 2 अर ६ 


यत्कान्तिपीयूषरसप्रवाह्ा निध्यायता. चेतसि संप्रविष्य । 
बहिमहाकाव्यतया सफुरन्ति बाग्रेवता सा मयि सन्निधत्ताम ॥ 
( प्राकृतसवंध्व 
तथा प्राकृत सर्वस्व में ही “मम केचिउ्स्तु हृदि वस्तु संततम ।! 
दशमीवबध के बीसवें सर्म के ४७वें श्लोक में दौर शब्द भी पुरुषोत्तम का 
विशेषण बनकर आया है ओर प्राकृतसर्यस्तर में मुकुंददेव का। वें पद में 'नव 
शब्द कविता का विशेषण है और प्राकृतसवंस्थ में भी नवनिर्तर! का प्रयोग हुआ है । 
ऊपर के उदरणों में प्राउइतसबस्व के 'यत्तांति वाग्देवता' और 'सन्तिषत्ताम! दशप्रीववच 
महाकाव्य के 'यदर्थ वाग्वांदिनी' और 'सन्निश्रेद्टि एक जैसे हैं। त्िना क्रिसी हिचक के 
कहा जा सकता है कि इन पंक्तियों और इन एफ जैसे शब्दों का प्रयोक्ता एक द्वी व्यक्ति 
हो सकता है अन्यथा शब्दों और सचनाप्रक्रिया में ऐसा साग्य नहीं हो पाता। 
प्राकतसवंस्थ के मंगलाचरण से 'बाग्देबता”? सरस्वती के लिये प्रयुक्त हुआ है। इसी 
श्रथ में इसका प्रयोग दशग्रीववध में भी मिलता है-- 
४ € ७१-३१-४ ) 
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भेद प्रमिन्नाल्लिपिसंप्रदायान्‌ 
खग्राविश्यमनेपु दपात्मजेपु । 
बाग्देवता वर्णमयी तदानीं 
स्‍्वयंग्रहे तत्स्थितिमाचकांक्ष ॥ 
( सर ३, पद ३७ » 


मं २५ र९ 2 


स्वयं हि. लद््मी जनकेन्द्रनन्दिनी 
विभूषिता योवनसंपदा नतः । 
ततो दिवादं।चितवेशपेशला 
कर्थ वु चाग्देबतयाईपि वर्ण्णगे | 
( सर्ग ८, पद २६ ) 


सना के श्रर्थ में आ + सम भातु का प्रयोग दोनों गथो मे ध्यादप्य है। बथा- 


रघृदरस्तो चकथा विद्यय 
ये काव्यगन्था समारभन्‍्ते | 
( दशगीववध सर्म १, पढ ३ ) 


2५ > ५ >. 


मार्दण्डेय क्‍्वीन्द्र: प्रकृतसवस्वमारभते । 
( प्राकृतसव॑स्व॒ की भूमिका ) 


इन दो रतनाओं के विश रेप गे यह द्रश्ण्य है कि दोनों रचनाओ्रों मे सरस्वती 
फी रतुति की गई है ओर दोनो गंदी का प्रारंम 'यत्‌! शब्द से हुआ है। दोनों 
ग्रेथों में सरस्वती के लिये "पक! शब्द का प्रयोग हुआ है। शोर तो और दोनों श्लोकों 
काप्रारंभगी एकड्दी शब्द से धआ हैओऔर अत भी एक दही शब्द मे हुआहै। 
गहाँ तक कि पद भी 'डपजाति' छुद रे आरंग कर शरद लविक्रोड़ित' से समास किए, 
गए हैं। दोनों रचनाओं मे यह भी पता चलता है कि कवि राम का भक्त है। 
रघुनाथकीति और मुकूददेस की तुसना रघ॒ुपति से करने के मूल में कवि के द्वदय में 
स्थित राम की अक्तिभावना का उमड़ पड़ना ही निहित है। एक नहीं अनेक स्थलों 
पर रचनाओं मे इस तरह का साम्य झाकस्मिक न्ीं है लकता अ्रत्एव दोनों ग्ंथों फे 
लेखक मार्कडेय क्ीद्र दी हैं। कुलनाम और उपनाम के बारे में कष्टा जा सकता है 
कि प्रारंभ में प्रायः कि अपना पूर नाम, कुलनाम और उपनाम के साथ 
लिकते हैं ओर धोरें घोरे आने छा नाम को दा रो हैं, बाड़ो का हटाकर | 
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अतएव मार्कडेय भी शुरू शुरू में मार्कडेव मिश्र लिखते होंगे। ज्यो-ज्यों इनको 
कृति रूप में प्रसिद्धि बढ़ती गई होगी 'दव' अथवा 'कविराज-चक्र-चक्रवर्ती' की 
उपाधि से क्रमशः विभूषित किए गए. दवोंगे ओर जत्र प्रसिद्धि आकाश चूमने 
लगी होगी तब कर्वींद्र कहलाने होंगे। दशग्रीवव्ध तक ये 'किविराज-चक्र-चकवर्तो' 
ही रहे और अपनी सर्वोत्कृष्ट रचना प्राकृतस्स्त्र में ये 'क्वीद्रों हुए। 
कंबिराज-चक्र चक्रवर्ती! से 'कर्वीद्रर निस्संटेह महत्तर उपाधि है। माक॑ंडेय 
और मार्कडेय मिभ्र का जाहाण होना तो निर्विद है ही और पुरी निकट्स्थ बीर- 
प्रतापपुर शासन मे रहना मी सिद्ध करता है किये हो व्यक्त नहीं बल्कि एक ही 
व्यक्ति हैं। अब इनकी कृतियों पर जरा सरसरी नियाट डालें। दशओोववध, 
विलासवती मट्टक ओर प्राकृतसवंस्त के ये रवयिना हैं। हो सकता है कि इन्होंने और 
भी रचनाएँ की हो, परंतु ऐसी रचनाएँ अभी तक प्रशश गे नहीं आई'। हो, 
भरी महापात्र ने केशव-कोइली को इनको रचना थाना है। उड़िया मे 'केशव- 
कोइली? उफ 'यशोदा कोइली” एक प्रकार की कबिता परिपादी है। यह एक प्रकार का 
करुणगीत या उद्बोधन है जितमे भाता यशोदा अपने सनोभात्रों को कायल के सामने 
खोलती है और प्रत्येक पद मे हि काइली |! ऐसा संबोधन करती है। गेंत्दूत की 
परंपरा में उड़िया में यह आदि दूत काव्य माना जाता है। श्री केदारनाथ महपात्र 
ने इस 'कोइली! को मार्कडेथ की रचना माना है |” डा० कृष्णचंद्र के मतानुसार 
यह श्री महापात्र का दूर की कौड़ी लाने का प्रयास मात्र है। कोइली के कवि 
माकंडेथदास हैं, यह अब प्रमाणित हो चुका है। इस पर कोई विवाद नहीं । 
मार्कडेय के कवित्व का प्रमाण हप और भी मिलता है। ये केवल वैयाकरण 

ही नहीं बल्कि उच्चकोटि के कवि भी थे। अनुतास' शोर यमक! के समन्वय से 
निम्नलिखित पंक्तियों में शिव श्रौर विष्णु की स्तुति काव्यकला की दृष्टि से एक 
श्रादर्श नमूना है -- 

शशिखरडमोलि सशिखण्डमोलि था 

खिलमेघालारू. शितिमेघचार या। 

छउमयाधिल्लासि रमयाघिलासि था 

मम कियिदस्तु हृदि वस्तु खंततम्‌॥| 

प्राइतसबंस्व जैसे व्याकरण ग्ंथ मे भी मार्कंटेय की कविता अंगूठी के हीरे की 

तरह जगर मगर करती चलती दे । 


२६. डडीसा दिस्टारिकल रिसर्च जनंत्र, जितद्‌ १, संख्या १, अप्रैल १६७५, 
पृ० ३६३ । 
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जैसा कि विवेचन किया गया, प्राकृत स्वस्थ की रचना ग॒कु ददेव के शासनकाल 
में हुईं श्र्थात्‌ सन्‌ १५६० ओर १५६४ ई० के बीच और दशग्रीववध महाकव्य की 
रखना उससे पहले प्रतापरुद्र देव के शासनकाल में हुई। प्रताप रुद्रदेव सन्‌ १४४७ ई० 
में सिंहासनारूढ हुए. थे। कविने प्रताफर्द्रदेव के पिता पुरुषोत्तमदेव के लिये 'लिशट! 
का प्रयोग किया है जिसका रथ है कि उसने पुरुषोत्तमदेव को वहीं देखा था श्रथवा 
अधिक से ग्रधिक यह माना जा सकता है कि शेशवकाल में कवि ने पुरुषोत्तमदेव को 
देखा होगा । इस तरह दशप्रीवव् महाकाव्य का रचनाकाल सन्‌ १५२१५, ई० झास- 
पास और कवि का जन्म सन्‌ १४६० ई० के लगमग सानना युक्तिसंगत होगा । 
दशप्रीववध महाकाव्य की रचना के समय कवि की उम्र प्रायः २५ वर्ष की रही होगी । 
ऐसी रचना इसी उम्र मे डी जा सकती है। श्री केदारनाथ महापात्र कवि का 
काल सन्‌ १४७५ ई० से सन्‌ १५६५ ई० तक मानते हैं जो ऐसा लगता है कि 
तार्किक खींचतान के कारण श्रसलियत से दूर चला गया है। यदि श्रीमह्मपात्र की 
बात मान ली जाय तो प्राकृतसब॑स्थ की रचना के समय लेखक की उम्र ८५४५-८७ वर्ष 
ठदरती है ओर इस उम्र मे प्राकृतसवृत्व॒जैसा प्रौढ़ ग्रंथ लिखना कुछ जैंचता नहीं | 
झतएव सार्फहेय का समय सन्‌ १४६० ई० से १५६२-६५ ई० तक मानना सत्र 
दृष्टियों से उपयुक्त लगता है | 


इन सारी विवेचनाओं के बाद हम निष्कर्ष पर पहुंचते हैं कि मा्कंडेय का समय 
सन्‌ १४६० से सन्‌ १५६२-६५ के श्रासपास था। इन्होंने दशग्रीववध महाकाव्य, 
विलासवती सट्ठक श्रौर प्राकृतसबंस्थ की रचन। की ! ये काश्यपगोत्रोत्पज्ञ आरक्षण थे 
ओर वीरप्रतापपुर शासन के निवासी ये । इनके पिता का नाम संगलदेव था जो 
पुरुषोत्तमदेव के बाल्यसखा थे। बे स्वयं प्रतापरुद्रदेव और मुकुन्ददेव के समसामयिक 


और आशित थे। ये 'कविराज-चक्र चक्रवती' और “कर्वींद्र' उपाधियों से संभानित 
किए गए थे । 


अभिनबगुप्त की रससृत्र ज्य|र्या की दार्शनिक पृष्ठभूमि 
रामसखन शुक्ख 


अभिनवगुत अद्वेत शेव दाशंनिक थे और उन्होंने रस की अ्रभिव्यक्ति के 
सिद्धांत को उसी दर्शन के आधार पर समझाने का प्रयास किया है। श्रतः शअभिनव- 
गुप्त के रस सिद्धांत को समभने के लिये इस दर्शन के मूलभूत तत्वों को समक्त लेना 
सुतरां श्रपेक्षित है। शेब दशा न के अ्रनुसार प्रलय को छोड़कर भ्रन्‍्य अ्रवस्थाओं में 
परमशिव का विश्वमय रूप द्वी रहता है जो प्रकाश-विमशंमय है। चेदांत के ब्रह्म के 
सहश परम शिव शुद्ध चित्‌ स्वरूप ही नहीं है, प्रत्युत चित्स्वरूप के साथ विमर्श- 
स्वरूप भी हैं | वेदांत के ब्रह्य के समान परम शिव निष्क्रिय नहीं है, वरन्‌ सक्रिय हैं 
श्ौर उनमें ही खष्टि के सभी उपादान सृष्टि से पहले उसी रूप में विद्यमान रहते हैं 
जिस रूप में कोई योगी जिस सृष्टि की रचन(! करना चाहता है, वह रचना से पहले ही 
उसमें विद्यमान रहती है अथवा जिस प्रकार स्वप्नद्रष्टा व्यक्ति की जागृत अवस्था में 
स्वप्म के सभी बिंत्र विद्यमाव रहते हैं। कहने का तात्पय यह है कि सृष्टि के सभी 
तत्वों की भ्रभव्यक्ति परम शिव से ही होती है जो पहले से उनमे निह्चित रहते हैं। 
रसाभिव्यक्ति की प्रक्रिया में भी यही सिद्धात चरिताथ होता है। प्राक्सन संश्कारों की 
ही समुचित ऊपादानों के सहयोग से रस रूप में अ्रभिव्यक्ति होती है। परमशिव जहाँ 
एक और निर्विकल्प माने जाते हैं, वहीं समस्त सृष्टि की रचना मी उनवी विमशं 
शक्कि से मानी जाती है ओर सष्टि के समस्त उपादान भी उन्हीं में माने जाते हैं। 
इससे यह सिद्ध होता है कि शैव दशन के परम शिव बेढांत के ब्रह्म के सदश शुद्ध 
अत के प्रतीक नहीं हैं, श्रपित वे एकत्व और अनेकत्व दोनों के प्रतीक हैं, तथापि 
सबिकल्प नहीं हैं। वे अपने आप में पूर्ण हैं और समध्त शआआमासों की अ्रभिव्यक्ति के 
बावजूद उनकी पूर्णता में कोई अंतर नहीं पढ़ता।' परम शिव में जो अनेकता 
निहित है वह उनकी स्वातंत्रय शक्ति पर निर्मर है। परम शिव की इसी स्वासंन््य 
शक्ति को स्फूरता, रपंद, महद्दातत्ता, चेंतन्य श्रादि नामों से अभिष्ठित किया 
जाता है। शेर विमर्श की अ्रवस्था को परावाक के समकच्त रखते हैं जो सभी 


९. पथ्येसदः पृर्णमिय पूर्णाव पूर्॑ झुच्यते । पूण॑स्य पूर्ण मादाय पछंसेवरावशिष्यते | 
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प्रकार के विकल्प के परे है। यही कारण है कि परम शिव को सविकल्प नहीं 
माना जाता। परम शिव को प्रकाश - विमशं-मय मानने के कारण मानों शैव 
दाशंनिक द्वे त भूमि का स्पश करने लगते हैं, किंतु ऐसा नहीं है। वस्तुतः प्रकाश और 
विमश पक दूसरे से उसी प्रकार प्रथक्‌ मही' किए जा सकते, जिस प्रकार श्रग्नि की 
ज्वाला और उसकी प्रज्वलित होने की क्रिया को एक दूसरे से प्रथक्‌ नहीं किया था 
सकता । शिव ( प्रकाश ), शक्ति ( विमश ) के बिन! नदी' रह सकता | इसीलिये 
मूर्तिकला में अद्ध नारी नटेश्वर ( श्रद्ध नारीश्वर ) की कल्पना की गई है । 

परम शिव के इस प्रकाश-विमशं-मय रूप को अमिनवगुप्त ने मानव मस्तिष्क 
के साइश्य पर प्रतिष्ठित किया है। मानव मस्तिष्क बाह्य पदार्थों के विंब ग्रहण 
करता है, उनसे प्रभावित होता है और साथ ही पूर्वानुमूतियों के संस्कारों का मी 
प्रभाव उस पर पढ़ता है। मस्तिष्क पर बाह्य वस्तुओं का प्रभाव उसी रूप में पढ़ता है 
मिस रूप में किसी दर्यण पर किसी वस्तु का बिंच पढ़ता है। दर्पण पर बिंव पढ़ने के 
लिये बाहर प्रकाश की सत्ता आवश्यक हैं, क्योंकि अंधकार भे किसी भी पदार्थ का 
बिंब दर्पण पर नहीं पड़ सकता किनु मस्तिष्क र्वर्य प्रकाशमान है श्रतः उसे मित्र 
ग्रहण करने के लिये बाह्य प्रकाश की ग्रानश्यकृता नहीं पड़ती | 

मस्तिष्क वस्तुओं के ग्रहण, संश्लेषण आदि क्रियाओ्रों में स्वतंत्र होता है 
और इन क्रियाश्रों फो स्व्ृति आदि संस्कार रूप में कायम रत है तथा यथावसर 
स्मरण रूप में प्रकट भी कर्ता है। कल्पना मानव मस्तित्क की एक अ्रस्यंत 
महत्वपूर्ण क्रिया है। इसकी शक्ति को श्राधार मानकर वह बहुत दूरी तक विचरण 
कर पाता है श्रौर बहुत ऊँचाई तक उड़ान भी भर लेता हैं। इन समस्त क्रियाश्रों 
के मूल में मस्तिष्क की विमश अश्रवस्‍्था काम करती है ओर श्रपनी इसी अ्रषस्था के 
कारण मानव मस्तिष्क सरिय आदि प्रकाशमान पदार्थों से सबंथा श्रथक और विशेष 
सिद्ध होता है, क्‍योंकि इसमें जद़ता के स्थान पर चेतना है। इस प्रकार हम देख 
सकते हैं कि मह्तिष्क स्वयं प्रकाशमान और चित्स्वरूप है। वह बिना किसी की 
सहायता के, त्वतंत्ररूप से प्रकाशित भी होता है और यह भी जानता है कि वह इस 
प्रकार क्यों प्रकाशित होता है। मानव मस्तिष्क जिस प्रकाश-विमश-मय अ्रवस्था का 
प्रतीक है वही प्रकाश-विम॒र्श-सय श्रवस्‍्था विश्वमय परमशिव की भी है।* अद्वेत 
शेष दर्शन दूद्म अद्वेत न होकर स्थूल श्रद्वौत है। इसी कारण इसमे अनेकता में 
एकता और एकता में भ्रनेकता देखी जा सकती है, जज्न कि देदांतियों के शुद्ध श्रद्वौत में 


२. हिज फंसेप्शन भाव द थुनिवर्सक्ष, द्‌ प्सोल्यूट, इज देधरफोर, जेस्ड 
अपौन दु एनविसिस झावू झमन माहंड ।-ह॥ डियन ईस्थेटिक्स, पृ० ६१| 
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ऐसा नहीं पाया जाता और यही कारण है कि शेव दाशंनिक अनेकता में एकता 
और एकता में अनेफता के सिद्धांत के आधार पर सष्टि-रचना-ग्रणाली को समक्काने में 
सफल हुए हैं । 

परम शिव में ही सृष्टि के समस्त उपादान पहले से ही निहित हैं, इसे सिद्ध 
करने के लिये शैष दाशनिक “मयूरांड-रस-न्याय” का सहारा ग्रहण करते हैं। जिस 
प्रकार मयूर के सभी रंग समन्वित रूप में मयूर के श्रैंडे की जर्दी में विद्यमान रहते हैं 
उसी अफार दृश्यमान्‌ जगत्‌ के सभी उपादान समन्वित रूप में परम शिव में विद्यमान 
रहते हैं। परम शिव स्वेच्छा से सष्टि का विघ्तार करते हैं। ऐसा करने के लिये उन्हें 
न तो किसी बाह्म सत्ता के साहाय्य की ग्रावश्यकता पड़ती है ओर न तो किसी प्रकार 
की प्ररोचना ही आवश्यक होतो है। यह परम शिव का स्वशाव ही है। समस्त संष्टि 
एवं शेष दर्शन में स्वीकृत सभी तत्व परम शिव के श्राभास हैं। ये सभी उसी रूप में 
सत्य हैं जिस रूप में स्वयं परम शिव | इन्हें श्राभास इसलिये कहा जाता है. कि इनमें 
किसी न किसी रूप में ऋपूर्णता रइती ही है। इन समध्त आमभार्सों में सर्वप्रथम 
स्थान है शिवतत्व का। शिव उच्चतम तत्त्व है इस परम शिव का प्रकाशस्वरूप ही 
ही व्यक्त दोता हे। शिवतत्व 'श्रहम! का बोघक है। पहले कहा जा चुका है 
कि शिव और शक्ति एक-दूसरे से एंथक नहीं रह सकते, दोनों एक दूमरे से संपृक्त हैं; 
किंतु शिव तत्व में 'विमश” अव्यक्त रहता है, केवल प्रकाश ही व्यक्त होता है। 
प्रकाश की अभिव्यक्ति के लिये विमर्श अपेक्षणीय है, क्योंकि विमर्श के बिना चेतना 
का प्रादुर्माव नहों हो सकता | इसलिये शिवतत्व के पश्चात्‌ दूसरा तत्व शक्ति 
( विमर्श स्वरूप ) स्त्रीकार किया जाता है जो चिन्मय और श्ानंदमय है। श्रमिनव 
गुप्त ने रसानुभूति को विमश की अवस्था में रखा हैं । 


अमिनवगुप्त रसनात्मक वीतविष्न प्रतीति से ग्राह्म माव को रस मानते हैं! 
और सकल विध्न विनि्भुक्त संवित्ति को चमत्कार, निर्वेश, रसन, आ्रास्तादन, भोग, 
समापत्ति, लय, विश्वांति श्रादि नामों से अभिद्दित करते हैं । इसी निर्विष्न संवित्ति 
को जो झतृत्ति से भिन्न होती है, भोगांववेश भी कहा जाता है श्रौर रस के भोग करने 
वाले के श्रदूभुत भोगात्मक स्पंद से आविष्ट मन का चमत्कृत हो जाना चमत्कार कहा 
जाता है ।* श्रमिनवगुप्त के दशन में चमत्कार, स्पंद, भोग और विश्राति का विशेष 
महत्व है। उत्पलाचार्य ने परमशिव के स्वभाव का वर्णन करते समय विमर्श के 


३. अभिनव भारती, ए० ४७३ । 
४, वही, ए० ४७३ | 
७. वही; ३० ४७२ | 
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स्थान पर चमत्कृति का प्रयोग किया है।* शिव चमत्कृति के बिना मात्र प्रकाशमय 
होने वर स्फटिक, मणि आदि बढ़ पद्षार्थो' के सहश हो जाएँगे। अतः चमकृति 
अनिवार्य श्रंग ही नहीं, प्रत्युत उनका स्वमाय है। प्रमाता भी विमर्श ( चमत्कृति ) 
के उदय पर ही इस प्रकार अ्रनुभव कर पाता है कि मैं प्रकाशात्मा हूँ. तथा वह अपनी 
संबित्‌ को अ्नुभूत कर आत्म-विश्वाति प्रस करता है। निर्चिम्श की भ्रवस्था जड़ फी 
अवस्था है। शैव दर्शन में जहाँ चमत्कृति विमर्श का द्योतन कराती है वही लोक- 
सामान्य स्थिति में अमत्कृति आनंद का समानाथी हो जाती है। अभिनवगुत ने 
आनंद को तीन रूपों में व्याल्यायित किया है जिन्हें उन्होंने विषयानंद, काव्यानंद तथा 
परमानंद नामों से श्रभिह्ठित किया है। उनके अनुसार आत्मा के स्वरूप के परामशैमय 
निब स्वमाव के परिपूर्ण प्रकाशन को आनंद कहते हैं।” विषयानंद की कोटि में वह 
श्ानंद आता है जिसमे स्थूल धरातल पर आत्म परामर्श का अवसर प्रास होता है। 
जैसे, यदि किसी क्ुधार्त व्यक्ति को रोटी मिल जाए तो क्लुधा तृत्ति के कारण उसे 
क्षणिक श्रात्म-परामश का अवसर मिलता है। श्रतः उसे आनंद का अंश मिलता ही 
है, किंतु यह स्थायी नहीं होता; क्योंकि उसकी आकांक्षा निरंतर बढ़दी ही रहेगी | 
छुधा-ठति के श्रनंतर किसी सुंदर नारी को श्रालिंगित करने की उसकी आकांत्ा 
बलबती हो उठेगी, अथवा कोई अन्य प्रकार की श्राकांक्षा जाशत हो जाएगी । इस 
कारण उसे जो श्रानंद प्रास होगा, वह क्षणक ही होगा। समस्त वेषयिक आनंद में 
उसी प्रकार का अस्थायित्व रहेगा | 


दूसरे प्रकार का श्रानंद काव्यानंद होता है। यह आनंद वैषयिक आनंद से 
विलच्चण होता है। इस प्रकार के श्रानंद की प्राप्ति मे विष्न अपसरित हो जाते हैं। 
इस कारण इस आनंद को रसना, चर्बणा, निद॒ति, प्रतीति, प्रमातृत्व, विश्रांति आ्रादि 
कहते हैं | दृदय परामर्श की प्रधानता के कारण और व्यवस्थित वेद्य-विश्वांत-प्रकाश- 
भाग के गौण होने के कारण इसे सदृदयता भी कहते हैं । निर्विष्त, आस्वादात्मक 
रसना चित्तजृत्तियों के द्वारा ही अनुभूयमान होती है। हृदय पक्ष की प्रधानता के 
कारण काव्यानंद को परमानंद के समकक्ष नहीं रवा जा सकता | 


६. ब्रहती विमशिनों ( पांडुक्िपि ) पृष्ठ ४०७ (्‌ १-५-११ )। 
-इ डियन ईंस्थेटिक्स, पृष्ठ ७ | 


७. ह्वरूपस्य स्वात्मन: परिपूर्ण निज श्वभाव प्रकाशसभेव परामशंमयत्तां 
दधदानन्द इत्युच्यते ।-..इंश्य॒रघरयासिश।विद्‌ सि विश नी, भा», ए०१७७। 
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स्वत॑त्र ( चित्‌ ) का एक घन रूप में परामर्श होने के कारण संवैदनरूप 
रसना ही फो परमानंद कहते हैं। उसे ही निहक्ति ओर चमत्कार भी कहते हैं। 
मधुरादि रसों के आस्वाद में विषयस्पर्श का व्यवधान बना ही रहता है, काव्य-नाट्य 
आदि में विषयस्पर्श का व्यवधान तो नहीं रहता, किंतु उसमें भी संस्कारों के अनुरोध 
का व्यवधान होता ही है। परमानंद में किसी प्रकार का व्यवधान नहीं होता। 
संवेदनरूप, स्वात्म परामर्श ही परमानंद कद्दा जा सकता है ।* 


स्वात्मपरामर्श से जत्पन्न आनंद श्र कुछ नहीं, चमत्कार है। यद्द चमत्कार 
विमर्श का ही रूप है जिसकी श्रवस्थिति प्रकाश पर श्रवलंबित होती है। श्रमिनवगुप्त 
ने अपने इसी दा्शमिक सिद्धांत के आधार पर रस को प्रकाशमय, आनंदमय और 
चमत्कार सिद्ध किया है। जब वे रसना को स्पंद कहते हैं, उस समय स्पंद से उनका 
तात्परय है स्व- स्वभाव परामर्श-रूप परम शिव के धर्म का जिसे शक्ति नाम से श्रमिहित 
किया जाता है, स्पंदन ( चलन )।' परम शिव की स्वातंत््य शक्ति ही उनका 
स्वभाव है। परम शिव कौ इच्छा मात्र से शिवतत्व का उदय द्वोता है | शिवतत्व 
प्रकाशस्वरूप होता है, किंठु यह श्केने रह नहीं सकता। इस कारण विमर्शरूप 
शक्तितत्व उससे संबद्ध रहता है। यही परण शिव के स्वभाव का परामर्श है, क्योंकि 
यह चित्धरूपिणी होती है। इसके जिना शिव प्रकाशमान स्फटिक श्रादि के सहश जड़ 
है| जाय | स्प॑ंद और कुछ नहीं है, वह मात्र शक्ति का हप॑ंदन दे, श्र्थात्‌ विमर्श 
का उदय है। विमर्श को द्वी चमत्कति भी कद्दते हैं। इस प्रकार हम देखते हैं कि 
भतिमर्श, चमत्कृति और स्पंद प्रायः एक ही भाव का द्ोतन कराते हैं । 


विश्वभय परम शिव का माया की सत्ता में श्राभास पुरुषतत्व नाम ते शात 
है। परम शिव की शुद्ध सत्ता ( स्फुर्ता ) प्रकाश-विमश -रूपा होने के कारण क्रिया 
शक्ति कह्दी जाती है और स्वात्म विश्रांति रूव होने के कारण यही आनदशक्ति है । 
किंतु माया की सत्ता में आने के कारण प्रकाशविभर्श को अवस्था भिन्न हवा जाती है । 
प्रकाशाम्मक सीमित सत्ता के कारण सत्व गुश का उद्धेक होता हैं, जिससे पुरुष सुख 
का अनुभव करता है। प्रकाश विहीन ख्ता से तम का उद्रक होता है जो प्रलय- 
स्थानीय € सोह्यास्मक ) होता है श्रौर प्रकाश तथा अग्रकाश का दृश्यातरक रूप रज के 


८, ईश्वरप्रत्यभिज्ञाविदुक्तिविमशिनी, भा० २५ ४० १७७०-४६ | 
९, स्वस्थभाव परामर्शमाश्नस्य नित्यस्थ शुन्यतात्यतिरेचन कारण भूतस्य 
ताधन्माश्रसंरम्भात्मनः शकक्‍त्यपराभिधानस्थ धरंस्यथ किंचिलनात्‌ 


स्पन्द इति। 


कर 2) ला - 
ह गा ई 
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उद्देक में सहायक द्ोता है; जो दुःसथात्मक होता है।'” पुरुष स्व-स्वरूप के परिशान के 
क्रभाव के कारण ममत्व, परतव की बल्पना बरने छूगता है और अपने जीवन में 
सुखात्मक, दुःखात्मक तथा मोहाध्मक भोग का अनुभव कबेस्ता है। चृस्ष काजों 
मोग माया की सत्ता मे होता है वह सुख दुःख भोद्दाप्मक ही द्ोोता है; वर्योकि 
परम शिव की प्रकाश-विमशंमयी सत्ता संकुचित होकर द्वी पुरुष में आभासित होती 
है। कित अभिनवगुत ने रसभोग की थक सत्ता स्वीकार की है। उन्होंने उसे प्रकाश- 
झानंदमय चमत्कार और रुद के रूप में स्टीकार क्या हैं। इस्से यह सिद्धि होता 
है कि रतभोग विम्श वी हो श्व्वत्था पर ध्वोता है। श्ररतु वह चिन्मय और 
झ्रामंददायक होता है, परंतु रसभोग में बासना-संवाद और हृदय-परामर्श अ्रपेक्षित 
होता है। इस कारण रसभोग में संस्कारों का श्नुवेध किंचदंशों में घना रह सकता 
है। श्रतः रसभोग पूर्णतः परम भोग (परमानंद ) का रूप नहीं धारण कर सकता | 
यही कारण हैं कि अ्रभिनवगुत ने काव्यानंद को आनंद की मध्यम बोटि मे रखा है । 
तथापि अ्रमिनवगृप्त बी यह मान्यता है किजो प्रमाता स्थ संदेदन को अत्यधिक 
विकसित बना सकता है, वह रसभोग वी श्रदस्था में सवा म-पंगमर्श से पृरुतया 
अंतर!यशूत्य आनंद का भोग कर रुकता है, जिसमें किसी बाह्य वस्तु की सत्ता नहीं रह 
सकती । नास्य सामग्री उसकी सस्कारजन्य वासना को उद्बुद्ध करने के लिये पर्यात 
होंगी और वासना के उदबुद्ध हो जाने पर वह निरंतर निर्बिध्न प्रतीतिगग्य भाव का 
अनुभव कर सकता है, जो चिन्सय और आनंदमय छोता है, कित समी प्रमाताओं के 
लिये ऐसा नहीं कहा जा सवता। भोग द्वदय - परामशं तथा स्वात्म-विभ्रांति पर 
अवलंबित है। अतः भोग भी झानंद, चमत्कार, स्पंद भ्रादि का समानाथी' सिद्ध 
हुआ । रसना को चिन्मय, प्रकशमब, शानंदमय, मोग आदि मानने से यह प्रकट 
होता है कि विमश की दी अवस्था पर रसनाव्यापार सिद्ध होता है । 


परम शिय की ख्वातंत््यशक्ति अत्यंत महत्वपूर्ण है। इससे परम शिव दी 
चित्‌ , आनंद, इल्‍्छा, शान श्रौर क्रिया नामक पाँच शक्तियाँ शुद्ध आभास का रूप 
घारण कर लेती हैं । इन आामामों के प्रकट होने के कारण परम शिव की पूर्णता मे 
किसी प्रकार का अंतर नहीं पड़ता। यह सव परम शिव की निर्षेध-व्यापार-रूपा 
शक्ति का ही व्यापार है जिसे स्फुरता या महासुता कहते हैं। यह शक्ति परम शिव 
की इच्छाशक्ति है। चित्‌ से प्रभावित परमशिव का जो प्रथम शआमास पकट होता 
है उते शिवतत्व कहते हैं। वह चित्मय और प्रकाशस्वरूप होता हैं। यदद 


१०, इश्वरप्रत्यभिज्ञाविशुत्तिविमर्शिनी, भा० २, पृू० २४४-७३ | 
११, वही, भा: २; ४० रण३ । 
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अनन्योमुखः अहंप्रत्ययः” हैं। परंतु प्रकाशस्वरूप विन्मय शिवतत्व का विमंश के 
बिना कोई महत्व नहीं । विमश स्वरूपिणी शक्ति शिव से संबद्ध ही रहती है। 
शक्तिविदीन निस शिवतत्व की कल्पना की जाती है, उतमें अहम? अ्प्रकट 
अबस्था में रहता है और वही अहम शक्तितत्व में आकर प्रकट रूप में आमभासित हो 
उठता है; प्रकाश-विमर्श-मय शिव-शक्ति-तत्व वस्तुतः परम शिव से हथऊ नहीं किए 
जा सकते । यही कारण है कि कुछ दाशंनिको ने उन्हें पृथक्‌ श्राभास के रूप में 
स्वीकार नहीं किया है। शक्तितत्व परमशिव की इच्छाशक्ति दी हैः लो निषेध- 
व्यापार-रूपा है। यह बीज रूप में स्थित रहती है और जीवन क्रिया को नियंत्रित 
तथा संयमित रखती है। इसमें आनंद की प्रधानता होती है। अतः यह स्वात्म- 
विभांतिर्पा है। इच्छाशक्ति से प्रभावित तीसरा शब्रमास होता है जिसे सदाशिव तत्व 
कहते हैं । इसमें 'अ्रहमस्मि! का भाव प्रकद होता है। इससे श्रहमस्मि! ( मैं हूँ 
इतने का ही बोध द्वोता दें । “अद्वभिदमस्मि! ( मैं यह हूँ), इसका स्पष्ट बोध नहीं 
होता | ज्ञानशक्ति से प्रभावित चौथा तत्व ईश्वर तत्व है, जिससे 'हृदमहमस्मि! 
(यह मैं हूँ ) का बोध होता है। इसमें 'मैं' और यह” दोनों समानाधिकरण रूप में 
आते हैं । “यह मैं हूं! इससे ऐश्वय का तरोध होता है। क्रिया से प्रभावित पॉचवों 
आभास सद्विद्या तत्व है, जिसमे 'श्रहमिदमस्मि' ( मैं यद हू ) का बोध इं।ता है । 
इसमे 'इदम' अंश गौण पड़ जाता है और "“श्रदम्‌ श्रंश प्रधान हो जाता है। इस 
तत्व से ऐसा बोध होता है कि यद्द सब मेरा विभव है। संद्विद्या-तत्व भेदामेद- 
विमर्शात्मक द्ोता है। ये पाँचों तत्व परमशिव की महासत्ता से उत्पन्न होने के कारण 
शुद्ध स्वरूप के होते हैं। मद्दासता की तिरोबान करनेवाली संकुचित शक्ति को माया 
कहते हैं। इस माया से प्रभावित जो श्राभास उत्पन्न होते हैं, उन्हें भ्रशुद्ध श्रोर 
संकुचित आभास कहते हैं। चितू;, आन, इच्छा, शान और क्रिया शक्तियाँ ही 
माया के द्वारा संकुचित हो काल, नियति, राग, विद्या श्रोर कला के रूप में श्राभा- 
सित दो उठती है और पुरुषतत्व काल, नियति, राग, विद्या और कला तत्वों से 
प्रभावित हो नाना प्रकार के क्रिया-कलाप में अपने को लीन कर लेता है श्रोर ममत्व- 
परतत्व के बंधन से विजड़ित हो उठता है। मायाच्छुन्न होने के कारण वह यह 
अनुभव नहीं कर पाता कि वह और कुछ नहीं परसशिव का ही श्ञाभात है। किंतु 
जब मित्र प्रकार के मल-आशणवमल, कार्यमल और मायीयमल--उसकी साधना से 
दूरीभूत हो जाते हैं तो वह सदूविद्यातत्व से उत्तरोत्तर शक्तितत्व की और बढ़ता 
जाता है और शक्तितत्व तक पहुँचकर वह स्वात्म-विभांति रूप परमानंद का अनुभव 
करता है। इस स्थिति में पहुँचने की श्रवस्था अव्यतिरेक तुरीयातीत अवस्था है। 
साधक इस अवस्था तक पहुँचकर पुनः नीचे नहीं उतरता। इस अबध्था में पहुँचा 
हुआ साधक मात्र 'धददम! का अनुभव करता है। 'इदम! “अहम! में ही समाहित 
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हो जाता है। अ्भिनवगुप्त सम चर! को इसी शक्तिया विमर्श की अवस्था मे 
रखते हैं । उनके अनुसार सामाजिक वीतविप्न प्रतीतिगम्य भावों का आख्वाद साया 
की भूमि में नहीं ग्रहण करता । सामाजिक नाव्क देखते समय नाटक के नायक के 
साथ तादोसय स्थापित कर लेतः है | उस समय बह पऐेसा अनुभव करता द कि यह 
मैं हूं । यह शुद्ध सद्विद्या की अपस्था है। थीरे घीरें मानसी, साक्षात्करात्मक प्रनुभूति 
के कारण 'दद' अंश गौण पड जाता है और 'आदम! प्रबल हो उठता है। इस 
अयस्या में ईशत्ररतत्व को प्रवानता हो जाती है। सामाजिक समस्त अनुभूतियों को 
अपने म॑ ही पिदित कर तेता है ' बे ऐसा नहीं समझता कि जो कुछु श्रनुभव कर 
रहा है उमके पोछे 'इृदम' (नाट्य ) का माध्यम है, अपितु सब कुछ अपना ही 
समभाकर वह खझनुमब करता है। यहाँ अपने या पराए का बंधन नहीं रदता, प्रत्युत्‌ 
बाह्य वस्तु की सत्ता '#र स्थान गौण रहता है और सामाजिक के संस्कारगत भात्र ही 
ग्रात्यतिक गाना में जागत हो उठते हैं। इसके पश्चात सामाजिक को अटमस्पि) 
का बोध हता है। 'इृदम' श्रेश उसकी भावना को जगा देता है, इसके श्रनंतर उसकी 
चर्बशा संस्कारगत भावों के कारण श्रग्राथ गति से होती रहती है । इस श्रक्‍त्था से 
पूर्णतः तन्‍्मग्रीमाव आजाता है, जिसका परिग्शम यह होता है कि "मै हूँ के 
अतिरिक्त और काई वस्तु उसे शअयमासित नहीं होती। चरमावस्था मे पहुंचकर 
सामाजिक मात्र अहम का अनुमव करता है। इस श्रबस्था में पहुँचने पर सामाजिक 
को विपय एक अत्यंत सूच्छा माध्यम के रूप मे प्रतीत होता है। इम ऐसा भी कह 
सकते है. कि साम्राजिक की मात्नाएँ इतनी उद्दामता धारण कर लेती हैं कि बह 
स्वतोभाव्रेन वीतविष्न हो दृव्य परामर्श से उपन्‍न्न स्वात्म विश्रांति-रूप श्रानंद फा 
अनुभव करता है। पिष्य का संत्रंध नहीं के बरात्र ही रहता है, किंतु इस ऐसा नहीं 
कट सकते कि इस अवस्था में पहुंचकर विषय की सत्ता पूर्णतया समास हो जाती है । 
हाँ, इतना कहा जा सकता है कि विपय्रसत्ता अत्यंत तिरस्कृत हो जाती है, किंतु 
रसानुभूति की चरमावस्या तक सस्कार का अनुवेध तो रहता ही है; क्योंकि रसानु- 
भूति में दृदय परामर्श का प्राघान्य होता है। अभिगवशुत्त ने रसानुभूति को 
अच्यतिरेक तुरीयातीत की अ्रवस्था मे न रखकर व्यतिरेक तुरीयातीत की अ्रवस्था में 
रखा है। उसके मूल में यह है कि अव्यत्तिगंक तुरीयातीत की श्रव॒स्था मे पहुँचा हुआ 
साधक पुन: अपनी ग्राकरत श्रवस्था को प्रास नहीं होता। उसे “अ्रद्यम' के श्रतिरिक्त 
श्रौर कुछ अ्रवभासित नहीं होता, किंतु सामाजिक की यह अवस्था नहीं दोती । यह 
अभी तक इस प्रकार के निर्विष्न प्रतीतिगम्य प्रकाश आनंदमय रस की श्रनुभूति करता 
है जब तक पिभावादि के साथ उसका सर्वध बना. रदता है। विभावादि की अवध्थिति 
तक द्वी रसचर्बंशा होती है और साथ ही यह मानसी होती है, प्रत्यक्षकल्प होती है 
झर साज्ञात्करत्मक होती है, जन्र कि साथक की अनुभूति इससे सर्वथा विलक्षण होती 


झमिनयगुस की रससूज़व्याख्या की दाशनिक प्रष्ठभूमि इ्र्हे 


है। अतः स्सानुभूति व्यतिरेक तुरीयातीत अवस्था में होती है। इस अवस्था में 
प्रमाता समस्त ब्यवधानों से ऊपर उठकर विषय और बिषयी दोनों की क्रभिन्नता 
अनुभव करता है। नाटक का विषय उसके अ्ंतर्मन में निमज्जित हो जाता है और 
वह अपनी बासना के फलस्वरूप रस वा भोग करता है। इस श्रवस्था में प्रमाता तमी 
तक रहता हैं जब तक रस विषय उसके समक्ष रइता है। रस विषय के तिरोधान के 
साथ ही वह श्रपनी प्रकृत श्रवस्था को प्राप्त हो जाता है। 


अमभिनबगुस ने रसानुभूति और योगसाधना मे एक विशेष अंतर प्रतिपादित 
किया है। उनके अनुसार योगी जो आनंद प्राप्त करता है, वह आत्मा के साथ 
बलात्कार से उत्पन्न होता है, जब कि प्रमाता रस के आवेग से उस श्रानंद को उसी 
प्रकार वाणी रूपी भेनु से प्राम करता है जिस प्रकार घेनु अपने बछंड़े की तृष्णा से 
दिव्य रस रूपी दूध प्रवाहित करती है।”' योगजन्य श्रानंद ओर रसानुभूतिजन्य 
अ्ानंद में एक दूसरा भी अंतर अमिनवशुप्त ने दर्शाया हैं। ये।गजन्य आनंद का 
अधिकारी मात्र विशिष्ट योगी ही होता है, बह आनंद व्यक्तिनिष्ठ होता है, जन कि 
सहानुभूतिजन्य आनद समक्ष प्रमाताओं की अनुभूति का विपय होता है”? और 
समस्त प्रमाताओं की अनादि वासना से चित्रित चित्तों के बासना - संवाद के फलस्वरूप 
समस्त प्रमाताओ्ं को एक समान अनुभूति इंती है।"* ऐसे अवसर पर जो सवी- 
त्मिका संवित्ति देशभेद के कारण संकुचित बनो रहती है, वह निरंतर विकसित 
हं।ती हुई एक दूसरे मे 7तिजिंतित होने लगती है” ओर सरूमस्त प्रमाताओं में एक 


१२. वास्धेनुदुग्ध पु हि रस॑े यदुवाष्ततध्णया । 
सेन नास्य समः स स्थाव्‌ दुछूसे योगिशि्दि सः | 
तवावेशेम बिनाप्याक्रान्थ्था यो थोगिभिदु'कमते ।  --ध्यस्या०, प० १६६ 


१३. इृ तु दुर्शने व्याप्तिअह्वण्ावस्थायां थाबन्तस्स हे शसंसाब्यमान सद्भाषाः 
प्रमातारस्तावतासमे कोडसौ चूमाभासश्च वहन्याभासश्य बाइनये इय, 
ताबति तेषां परमेश्वरेणेक्य निर्मितघ्‌।. - दैश्वरप्रत्यशिज्ञा० भा० २, 

घू० १९४ | 


१४, सर्वधासमादिधालमा चित्रीकृत चंतर्सा वासनासंब दात्‌ | 
- अभिनव सारती, प० १७१ । 


१५४. संविश्स्था/श्मका देहमभेदाद्‌ यथा संकचिता तु सा। 
सेलकेश्पोस्पसंधट्टश. प्रति छिस्वादहिकस्वर! । 


३३० नार्गरीप्रचारिणी पत्रिका 


समान अनुभूति के कारण तादात्य स्थापित हो जाता है। तमस्त प्रमाताओं के 
साधारणीकरण के मूल में सर्वात्मिका संवित्ति एवं वाठनासंवाद है । 


श्राभासवाद या साधारणीकरण--अआमासवाद के अनुसार प्रत्येक आमास 
जो श्रमिश्र श्रवस्था में रहता है, समय और स्थान निविशेष होता है श्रयवा सामान्य 
ही होता है । मिभ्ष हो जाने पर वह विशेष हो जाता है श्र प्रत्येक प्रमाता उते अपनी 
इृष्टि से विशेष रूप में देखता है ।** उदादरण के लिये यदि मात्र 'नीला' कहा जाय 
तो प्रत्येक श्रोता को 'नीलेपन' का ही बोध होगा जो अपने रूप में सामान्य ही होगा, 
किंतु यदि 'नोला बा कहा जाए तो भोताओं को भिन्न मित्र रूप के घर के 
नीलेपन', उसकी गोलाई, लंबाई, चोढ़ाई आदि विभिन्न रूपों का सामान्य रुप मे 
धोध न होकर विशेष रूप में ही होगा; क्योंकि इन सबका संर्बंध एक विशेष वस्धनु 
घट! के साथ है। रसानुधूति की प्रक्रिया में प्रमाताओं फो निर्विशेष की ही 
शरनुभूति ढवोती है, क्‍योंकि इस प्रक्रिया मे जो झ्रमास प्रध्तुत हैं, ये भिन्न नहीं द्ोते 
ओर उनमे प्रमाता को विशेष की श्रनुभूति नहीं द्वोती। दुष्यंत आदि पास्सार्थिक 
नहीने के कारण दुष्यत विशेष के रूप में श्रवभासित न होकर सामान्य पुरुष या 
नारी के रूप में ही भ्रवमासित होते हैं। इस प्रकार की मान्यता श्राभासवादियों फी 
ही नही है, मीमांतको ने भो इसे स्वीकार किया दे। अमिनवगुप्त ने आमास की 
निविशेषता सिद्ध करने के लिये अभिनव भारती में” मीमांसको का मत उद्‌ध्तत किया 
है। 'सब्रमासत्‌', 'तामसनी प्रादात्‌! इन वाक्यों मे 'आतत' और 'प्रादात्‌ क्रियापद 
यद्यपि भूतकाल के सूचक हैं, तथापि मावक प्रतिमा, भावना, विधि, नियांग आदि 
के कारण उन्हें वमानकालिक के रूप में ही णह्ठीत करता है तथा अन्य पु०ष की 
क्रिया को अपने ऊपर श्राक्षितर कर उसी प्रकार की क्रिया के सपादन के निमित्त 
तत्पर हो जाता है ।** इस प्रकार भावक को विवक्षित श्र्थ से श्रधिक अर्थ को 
प्रतीति होती है, जिससे समय स्थान अनालिंगित रहते हैं। इसी प्रकार वाव्यात्मक 
शब्द सहृदय प्रभाता को समय-स्थान श्रनालिंगित रूप में अ्रधिक अर्थ की प्रतीति 


इज्दुजान्निजरशस्थोधः संवित्पु प्रतिमिम्बितः | 
बहुदपंशुवद॒दी घः सवयिताध्ययत्नतः ॥ 
“तथालोक, २८-६-७३ । संदर्भ : डा० प्रेमस्‍्वरूप गुप्त, रखरंगराघधर का 


शास्त्रीय अध्ययन, ए० १७५ | 
१६. इंश्बर प्रत्यभिशाविमशिनी, सा० २, ४० ६४-६७॥ 
१७, धमिनवभारतो, पू० ४७० | 


अमिनवगुत की रसचृत्रव्याख्या की दाशनिक पृष्ठभूमि श्र 


कराते हैं जो समय स्थान से अनालिंगित होने के कारण निर्विशेष ( साधारण ) 
रूप में ही उपस्थित होते हैं। श्रामासवाद का यह सिद्धांत रसनुभूति की प्रक्रिया में 
अत्यंत आवश्यक प्रष्ठभूमि प्रस्तुत करता है। इसके आधार पर ही विभावादि का 
साधारणीकरण संभव है । 

अमिनवशुत ने नाट्य में दो ही इंद्रियों को रसग्राहिका इ'द्वियाँ के रूप में 
ग्रहण किया है; वे हैं भ्रवर्णेद्रिय और नेन्रेंद्रिय ॥ सामाजिक रंगमंतत्र पर डपरस्थित 
चविभवादि के क्रियाकलाप देखता है तथा संलाप सुमता है। विभावादि उसके 
रसोद्रेक के माध्यम का काम करते हैं। वस्तुतः रसानुभूति की प्रक्रिया में अमिनवगुस 
ने रस को विषय के रूप में ग्रहण न करके रसना को उद्विक्त करने के माध्यम के रूप 
में दही स्वीकार किया है। जन्न सामाजिक रंगमंच पर रामादि के वेश में नट को 
देखता है तो प्रारंभिक श्रवध्या में उसकी नद बुद्धि आब्छादित दो" उठती है, किंशु 
उस न् में उसकी राम बुद्धि स्थिर नहीं होती | कल्पना के सश्योग से वह देश काल 
श्रादि के बंधन से ऊपर उठ जाती है। परिणामस्वरूप नाट्यगत सामग्री उसकी 
निजी वासना को उद्बुद्ध करने में सहायक होने लगती है और देश काल के बंधन से 
अनालिंगित होने के कारण नाट्य सामग्री निय्रिशेष रूप में ही उपस्थित होती है। 
इसका परिणाम यह होता है कि सामाजिक को अपनी कल्पना का उन्सम्ुक्त उपयोग 
करने का अवसर प्रा होता है और जबत्र सामाजिक अपनी भावनाओ्रों की नरम सीमा 
पर पहुँच जाता हैं तो वह नायक के साथ श्रनायास ही तादात्म्य स्थापित कर लेता है 
अर उसी के समान समस्त परिस्थितियों मे अनुभव करने लगता है। भाषों के चरम- 
विकास की परिणति आत्म विस्मृति में हो जाती है। ऐसी परिस्थिति में सामात्रिक 
की शथ्ात्मा न तो पूर्ण रूप से उल्लिखित ही होती है और न तो तिरस्कृत ही होती है 
सामाजिक का व्यक्तित्व भी इस अवध्था में निविशेष हो जाता है। सर्वात्मिका 
संबिति के कारण समध्त सामाजिकों का साधारणीकरण हो जाता है, और समस्त 
सामाजिक़ों के भाव उसी रूप में युगपत्‌ दीपित हों उठते हैं, जिस रूप में अनेक 
दर्षणों में प्रतिबिंतधित रवि रश्मियाँ दीस हो उटती हैं। दृदय परामश और बासना 
संबाद के कारण स्वात्म-विभांति-रूप, प्रकाश आनंदमय रस की अनुभूति होने लगती 
है जो प्रत्यद्षकल्प, मानती और साक्तात्काराप्मिका होती है, क्योंकि चरम 
विकास के क्षण तक भोतेद्रिय ओर नेत्रेंद्रिय इससे सहायभूत सिद्ध होते हैं। इस 
प्रकार हम देख सकते हैं कि अमिनवगुम ने अपने दार्शनिक सिद्धांतों को मनोवैज्ञानिक 
ओर व्यावहारिक बनाने का प्रयत्न किया है। 

नाट्य के नटादि सामाजिक के ध्यान के माध्यम उसी प्रबार सिद्ध होते हैं 
जिस प्रकार कृष्णादि की मूर्ति उपासक के ध्यान के माध्यम द्वोते हैं, स्वयं उपाध्य 
नहीं इति। मूर्ति के माध्यम से उपासक देववा विशेष की कृत का भाजन बनता है, 


श्३२ नागरीप्रचारिशणी पत्रिका 


उली तरह नटादि के माध्यम से सामाजिक श्रपनी ही उद्लुद वासना की चर्षला 
करता है और आस्म-विभांति-ऊूप आनंद अनुभूत करता है। रसचबंण के अपसर 
पर सामाजिक भी देश कालादि से अस्पृष्ट हो स्वयं रखोद्रेक का फल प्रात कस्ता है । 
उसे कभी यह अनुभव नहीं होता कि मैं किसी दूसरे के रल का आस्वादन कर रहा हूं । 
देश फाल आदि से अश्पृष्ट होने के कारण नाव्यध्षामत्री विधि स्थानीय हो जाती है।* 
रखानुभूति चित्तवृत्यात्मक होतो है। इस कारण सामाजिक रस विषय को देखकर 
प्रतिक्रियात्मक संवेगों का श्रनुभव नही' करता, प्रत्युत वह आत्मविश्रांति का खनुभव 
करता है । अ्रतः रसचर्वण मानसी और साद्धात्कारात्मक ही कही जा सकती है; क्योंकि 
प्रत्यक्ष नठादि सामप्रियों के देखने से दृष्ट वस्तु का मानसिक बिंब ही उमरता है जो 
सामाजिक को विभांति की ओर ले जाता है। यदि भावात्सक प्रतिक्रिया हो तो 
निश्चय ही सामाजिक को विभ्रांति की श्रनुभूति नही' द्वो सकती, पत्युत भावों का 
क्रियात्मक स्वरूप ही उसमें दृष्टिगोचर होगा जो मानसिक अ्रविभांति का ही 
प्रतीक है । 


सन्‍्मयीभवन--जन्न प्रमाता कोई वस्तु देखना चाहता है तो उस समय वह उस 
बस्तु के प्रति व्यापक हो जाता है और चिन्मय होने के कारण वह वस्तु भी प्रमाता वो 
अपने सह न, शुद्ध- प्रकाशमय स्वरूप मे दृष्टिगोचर होने लगती है।" उदाइरण के 
लिये हम कट्ट सकते हैं कि 'मैं इस घड़े का अनुभत्र करता हूँ!'। इस कथन में 
अनुभव का विषय घड़ा और अनुभवकर्ता “मैं! दोनों एकाकार हो उठे । अनुभव 
बस्तुत; तन्न होता है जच कि विषय की विषयी के आत्माकार परेणति दो जाय, दोनों 


१८, सत्र ल नटो ध्यायिनामसिव ध्यानपद्स। न हि तन्न “अथमेव सिन्वूराति- 
सथोी बासुदेवः” हृति स्मरणीय प्रतिपत्तिः, अपितु तदुपाथद्वारेणाति 
स्फुटी बूत सककपगोचरो देवता विशेषों ध्यायिनां फकृत्‌ । सद्भृतूमाट्य- 
प्रक्रिया द्वारोदिततिस्फुटाध्ययसाय विषयितो. चियतदेशकालायथस्पृष्ट 
विभिस्थानीयो5थों अत हुद॑ फलम! हति ब्युस्पत्ति वितरति | 

--जही, ए० ४8४ । 


१६, प्रदण समये भावस्य भावयाभावत्वेन भाषितं मिजं सहण शुद्ध प्रकाशाल्य 

स्वरूपमेवभ्रमातारं प्रति स्फुटी भवति, यस) तदा धमाता सवूषस्तु भति 

विद काप्ममभे व्यापकी भवति /--भास्करकंड, संदर्भ | झमिनवयुप्त -«- 
ए हिस्टारिकल ऐंड फिल्ासौफिकत स्टढी, ० २६६ । 


झमिनवशुत की रतसृतजव्याख्या की दाशनिक प्श्ठभूमि ३३३. 


एक हो जाएँ ।** अमिनवगुस के अनुसार विराट्‌ सार्वभोमिक परम शिव के चेतना 
रूपी समुद्र में विषय ओर विषयी की चेतना तरंगों का संमिलन ही शान है । 
प्रमाता का वस्तु के प्रति व्यापक हो जाना इस भाव का योतन कराता हैं कि प्रमाता 
उस बस्सु को स्वात्मसात्‌ कर लेता है तथा तनन्‍्मवीभाव का उसमें आसादन हो जाता 
है।** दोनों चेतना स्वरूप हैं, इसो लिये इस प्रकार तन्‍्मयीमाव तथा एकाकारता 
संभव होती है। अंतमु खी दर्शन होने के कारण यह विषय की श्आत्माकार परिणति 
को स्वीकार करता है, जब कि वेदांत आदि दर्शन आत्मा की विषयाकार परिणति को 
स्वीकार करते हैं । इस प्रकार अमिनवगुस्त के अनुसार विषय की आस्माकार परिणतति 
ही तन्मयीभवन दहै। नाय्थ विषय को जब प्रमाता देखता है तो उसकी चेतना व्यापक 
रूप में उसका अहण करने लगती है और नाट्यविषय भी चेतनामय होने के कारण 
सहज, शुद्ध, प्रकाशमय स्वरूप में दृष्टिगत होने लगता है और दोनों चेतनाएँ 
एकाकार हो उठती हैं। इसका परिणाम यह होता है कि विषय और विषयी' दोनों 
एक दो जाते हैं। विषयी ( प्रमाता ) विषय को स्वात्मसात्‌ कर लेता है और विषय 
को विषयी की तदाकार परिणति के फलस्वरूप तन्मयीमाव का आसादन दो जांता 
है। प्रमाता इस स्थिति में जो कुछ अनुभूति करता है वह श्रात्मानुभूति ही होती है। 
विषय का कोई अनुवेध नहीं रहता, क्‍योंकि विषय श्रात्मचेतना में ही निमजित दो 
जाता है। आत्मानुमूति प्रकाशमय, श्रानंदमय दही होती है. क्योंकि आत्मा स्वयं 
प्रराश-विमशै-स्त्रूप है और श्रानद ओर कुछ नहीं झात्मा की ही शक्ति है। 
अतः जो रसानुभूति होती है वह आत्मानुभूति से परे कोई वस्तु नहीं है। इसो लिये 
उसे चिन्मय, प्रकाशमय, ञआानंदमय आदि नामों से अ्भिद्दित किया जाता है । 


२०. तथा च घटो मम स्फुरतीति कोउर्थ: ? मदीर्य स्फुरण €पल्दुनमाजिष्टा 
मद्गपतासापन्न एवं चिम्मयत्वात्‌ । 
--ईैश्वरप्रस्यभिज्ञा विमशिनी, भा० १, ४० ४२, पाद्थिप्पणी | 
२१, अभिनवगुप्त -ए हिस्टरिकल ऐड फिलासिफिकल्र स्टडी, ह० ६८६ | 
२२. व्यापकीभावनंश्य तद्वस्तु स्वास्मसातकरो्सति तन्‍्मयीभावश्लाखादन च 
बस्थुमः शुद्ध प्रकाशरूपस्यासाइनमेज प्रमातु: हु प्रकाशमानश्न रूपहवात । 
--घही, (० २८७ | 


६ ( ७१-ई-४ ) 


पैष्णव अनी अखाड़े 
बेद॒प्रकाश गगे 


कुंभ पर्व के चारों क्षेत्रों ( इरिद्वार, प्रयाग, नासिक, उब्जैन ) में योगावसर 
पर कुंम योग शाही स्नान के रूप में अनेक शताब्दियों से चला झा रहा है, यह 
विश्वश्दित है। किंठु शाही स्नान में भाग लेनेवाले इन अनी श्रख्ाड़ी के संबंध में 
तथ्य रूप विषय का शान अ्रधिकांश को नहीं है। इन श्नी श्रसख्वार्डों का असा- 
धारण गौरव देखकर दर्शकों के द्वदर्यों में इनके संबंध में जानने की उन्सुकता का 
जाएत होना स्वाभाविक है, किंतु प्रकक ओऔत्सुक्य-समाधान-सामग्री के श्रमाव में उन्हें 
निराश ही होना पढ़ता है। चार्गो कुंम क्षेत्रों के शाही पर्च स्नाग के अ्रवेसर पर 
प्रधान रूप से 'वैष्णबदल' तथा 'शंभुदल” दोनों ही दल शाही महत्व रखते हैं । 
इस लेख में केवल 'वैष्णब दल' के. अ्नी श्रखाड़ों के लोकिक इतिहास पर ही कुछ 
प्रकाश डालने का प्रयास है। 


अखाड़ों की रचना और संगठन 


श्८त्रीं शताब्दी में वेष्णब सपदायों को अनेक संको का सामना करना पड़ा 
आ। यवन आक्रमणकारियों और विशर्मी शासकों से तो उनकों अपार कष्ट था ही, 
वैष्णवेतर ठंप्रदायों वी श्रनहिष्णुता भो उनको अस्त कर रही थी। सुना जाता है 
कि वि० सं० १७२० के लगभग किसी पुईंस के अवसर पर नंगे होकर तीर्था' मे समान 
फरनेत्ाले शैत्र तथा शाक्त संप्रदायियों को वैष्िणवोँ ने रोका--ध्ुम ऐसा शास्त्र विरुद्ध 
आचरण मत करो। तीर्थ जलाश्मों में नग्न होकर स्नान करना निषिद्ध है।? 
इसपर वे चिढ़ बैठे । इसी शास्त्र विमद्ध कृत्य को करना उन्होंने अपना धर्म सम 
लिया और वैष्णवों पर अत्याचार करने लगे। कट्दा जाता है कि लद्॒मी गिरि और 
मैरव गिरि नामक गुसाइयों ( शाकर मतवलंबी ) ने तो प्रतेदिन कम से कम पाँच- 
पाँच वैध्णबों का वध करके ही भाजन कर ने की प्रतिशा कर ली थी । 


उस समय वैष्णवों के जीवन मरण का प्रश्न उपस्थित हो साया था। 
मुसलमानों एव उप्दरी शुसाइयों से वेष्णवों की रक्षा के लिये समस्त चैप्णय मंप्रदार्यों 
ने पारस्परिक मतभेद ओर सप्रदायिक संकीणंता के विचारों को भुलाकर सामूहिक 
संगठन किया | उक्त संगठन के फल्रध्यलूप कैणपों को तीन अती और उनके पर 


वैष्णव अनी अखाड़े श्श्प, 


द्वारे निर्नारित किए गंए। इन श्रनियों का नेतृत्व रामानंद क्षंप्रदायानुयायी बीर, 
प्रतवापी और उत्साइ संपन्न श्री बालानंद जी ने किया था । 

फिर इन तीन अनियों के सात अखाड़े बरभाएं गए । आगे चलकर इन सातों 
आअखाई़ों के श८ प्रमेद हो गए। अलाड़ों का पूर्ण संगठन निम्न प्रकार है -- 

इन श्रखाड़ों फीये तीन अनियाँ प्रसिद्ध हैं--- १-निर्मोही, २-दिगंबर, 
ओर ३-निर्वाणी । पहली श्रनी में निर्मोद्दी, मद्ानिर्वाणी और संतोषी अखाड़े 
स॑ंभित्रित रहते हैं। निर्भोरी अखाड़े में (-रामानंदी निर्मोही; २-विष्णुस्वामी 
निर्मोद्दी, ३े-मालाधारो निर्मोही, ४-राघावल्ञमो निर्मोही और ४- 
माड़िया निर्मोही मिते रहते हैं। महानिरवाणी अखाड़े में १-रामानंदी महा- 
निबौणी साधुओं के छाथ ही २"हरखियासी महानिर्ताणी भी मिले रहते हैं। 
संतोषो अखाड़े में १रामानदों संतेषी के साथ २-दरिव्याती संतोषी मिले 
रहते हैं। इस प्रकार निम्मोद्री श्रनी में £ अजाड़े हैं। इनमें श्रेष्ठता की दृष्टि से 
निर्मोंह्दी अग्वाड़ा प्रधान है । 

दूसरी अनो में दो अबाड़े हँ--१-रामजी दिगंबर ओर २- 
श्यामजी दिगंबर । 

तीसरी अनी में निर्वाणी, खाकी तथा निराजलंबी ये तीम अनाड़े संभिलित 
रहते हैं। निर्वाणी अखाड़े में १-रामानंद्री विवीणा, २-दारव्पाती निर्वाणी 
ओर २-बलमद्री निर्वाणी संमिलित रहते ई। खस्राकी अबाड़े में १- 
रातानदी खाकी के साथ ही २-दरिव्यापो लाको आवबराड़ा भी मिला रहता है। 
निरावजंत्री अखाड़े मे १-रापानंदों निराजलंपी के साथ २-अयटबरी अखाड़ा 
मिला रहता है। इस प्रकार निर्वाणी अनी मे ७ शअ््वाड़े हैं। इन अखाड़ों मे 
श्रेष्ठता की दृष्टि से सर्व॑प्रमुख निर्वाणी अखाड़ा है । 

इस प्रजार सभो वैष्णप्र संप्रदायों के श्रववाड़ों के भिल जाने से कुल 'नव कुलों” 
का निर्माण हो गया दै। ऊचल अखाड़ा इन सत्रक/ संमिलित पंचायतों अखाड़ा है | 
उपासना एवं संप्रदाय संबंध 

यद्यपि बैष्णवों की तीन अनियों के सभी अल्ाड़ों में श्री राम-कृष्ण की दी 
डपासना है, इसी से पत्रव्यवद्दार में श्रीरामकृष्णम्यां नमः शीर्षक रहता है, तथापि 
कुछ श्रखाड़ों में रामीपासकों की अधिकता है ओर कई एक श्रखाड़ों में कृष्यों- 
पासकों का आधिक्य है। इसी लिये इन वर्तमान १८ श्रखाड़ों में ७ अ्रलाड़ों की 
गणना रामजी में और ११ अलाड़ें की गणना श्याम जी में दै। निर्मोद्दी अनी में 
रामानंदी निर्मोही, रामानंदी मदहानिर्वाणी ओर रामानंदी संतोधी नामक अखाड़े 
भी रामोपासना प्रधान हैं तथा विष्णुस्वामी निर्माही, मालाघारी निर्मोदी, राधाबच्लुमी 
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निर्मोडी, भाड़िया निर्मोही, हरिव्य,मी महानिर्वाणी और हरिव्यासी संतोंधी नामक 
अलाड़े भी कृष्णोपासना प्रधान हैं। ऐश ॑ द्वी दिगंतर श्नी में एक अखाड़ा रामजी 
और दूसरा श्यामजी का प्रसिद्ध है, जो नाम से द्वी प्रकट है। निर्वाणी अनी में भी 
रामान॑ंदी निर्बाणी, रामानंदी खाकी और रामानंदी निरावलंबी नामक अखाड़े 
रामजी के तथा हरिव्यासी निर्वाणी, बलमभद्री निर्वाणी, इरिब्यासी खाकी और 
टारटंबरी नामक आचबाड़े श्याम जी के हैं । 

श्री राम और श्री कृष्ण --इन द्वयोपासना ठंबंध के कारण ही भागवत- 
धर्म सिद्धांत प्रधान भी, ब्रह्म, रुद्र कौर सनक ये चार वैष्णव संप्रदाय प्रसिद्ध हैं । 
इन संप्रदा/र्थों के अतिरिक्त कुछ और स्वतत्र वैष्णव संप्रदाय भी हैं, किंठु उनकों भी 
इन चारों समप्रदायों मे ही अतऊुक्त मान लिया जाता है। शआचार्य नाम भेद से 
* भिन्न भिन्न संप्र.यों मे मत्र, इ्ठ, उपास्य स्वरूप, क्षेत्र, शाखा, मुक्ति तथा 
धर्माद भेद हैं। जैसे-- 
श्री संप्रदाय 

श्री संग्रदाय के नाम से दो संप्रदाय अभिप्रेत हैं - १-रामानुज संप्रदाय 
और २ - रामानंद संप्रदाय ॥ इन दोनों का दाशंनिक सिद्धांत एक ही है। 
वह है 'विशिष्टाद्रेत', किंतु उपासना स्वरूप में कुछ भेद है। रामानुज सप्रदाय के 
श्राचार्य श्री रामानुज हैं. इस संप्रदाय में लक््मीनारायण स्वरूप भगवान्‌ की 
उपासना और शअ्रश्टाद्वर नारायण मंत्र, श्री रंगधामादि प्रधान हैं। वैष्णवों के नाम- 
माला-मं न-तिलक और मुद्रा-- इन पाँच संस्कारों में से छुलसी की कंठी ( माला ), 
सेवा, भाव, भजन के अ्रतिरिक्त हर समय कंठ में नहीं रखते । तीनी अनी श्रलाडों ३। 
इस संप्रदाय का कोई अखाड़ा नहीं है। मगवत्‌ उत्सव समयादि के श्रवसर पर अनी 
अखाड़ों के साथ इस संप्रदाय का संपक अवश्य रहता है । 

रामानंद संप्रदाय के आचाय श्री रामानंद हैं। इस संप्रदाय में श्री सीताराम 
स्वरूप मगवान्‌ की उपासना, षडाक्षर राममंत्र, श्रयोध्या धाम, श्ंतशाखा, राघवानंद 
मद्ठाप्साद, अवण द्वार और साथुज्य मुक्ति है। पंचसंस्कार वैष्णब सदा घारण किए. 
रहते हैं। तीनों अ्रनी अखाड़ों मे इस संप्रदाय के वैष्णव भी हैं और रामानंदी नाम से 
स्वतंत्र शाखाड़े भी हैं । 
श्रह्म संप्रदाय 

भ्रद्द संप्रदाय के नाम से तीन संप्रदाय श्रभिप्रेत हैं--- १-मध्वसंप्रदाय 
२ द्वित संप्रदाय शोर ३-गीड़ीया संप्रदाय ।" 


१. गोडीब संप्रवायी अपने फो अध्यसंप्रदाय के अंतर्गत सानसे हैं, प्थक नहों 
तथा इसो लिये संप्रदाय को वे माथ्य गौडीय संप्रदाय कहते हैं |. संपादक 


वैष्णव अनी खजाड़े शै१७ 


मध्य संप्रदाय के प्रवततकाचा्य॑ भी मध्य होने से यंद मध्य संप्रदाय! नान से 
प्रसिद्ध है। दाशीनिक सिद्धांत 'हैत! है। भी कृष्ण मगवास्‌ की उपाला और 
विष्णु हंस मंत्र है। सावित्री इंष्ट, बद्रिकाश्रम घाम; शअ्रंकयात क्षेत्र, सालोक्य मुक्कि 
और मुख द्वार है। इस सप्रदाय का तीनों श्रनो श्रखाड़ों में कोई अजाड़ा नहीं हैं। 


हित संप्रदाय का नाम ही राघावल्‍्लभ उंप्रदाय है। इसके प्रवर्तकाचाय 
श्री हित इरिवंश हैं। इनका दार्शनिक सिद्धांत 'सिद्धादेत' है। नित्य युगलकिशोर 
स्वरूप राष्यशछमलाल भगशन्‌ की उपासना और द्वादशाकहुर युगल मंत्र है। 
राधा इष्ट है। बूंदावनधाम, यमुनाक्षेत्र, महाध्साद निष्ठा, चक्ुद्वार भर युगल कृपा 
द्वारा सामीष्य युक्ति है, तीनों श्रनी अखाड़ों में इस संप्रदाय के वैष्णव मी हैं और 
निर्मोद्दी श्रनी के श्रतर्गत स्वतत्न “राधावल्‍कृम निर्मोइ्दी' श्रखांडा भी है। 


चैतन्य संप्रदाय का नाम गौडीय संप्रदाय भी है। इसके आचाय॑े 
श्री चैतन्य महाप्रभु हैं। दार्शनिक मत “अचित्य भेदाभेद' हैं। गोपेंद्रनंदन स्वरूप 
भगवान्‌ की उप|सना, जज बूंदावन घाम, नित्यानंद शाखा, साथुच्य मुक्ति प्रधान है। 
तीनों अ्रनी अखाड़े! में इस संप्रदाय के वैष्णव भी हैं और निर्बाणी श्रनी में बलभद्री 
निर्वाणी के नाम से अलाढ़ा सी है। ; 

'दादू सप्रदाय! का नाम भो नह संप्रदाय” मे है। इसके प्रवर्तकाचाय 
ढादूदयाल जी हैं ः दादू जी विरक्त, शानी और मक्तिरस में रत'थे। यह उनकी 
वाणी से भी विदित है। ये तिलक छाप के आग्रही नहीं, इनका अंतर्मुखी योग से 
प्यारे प्रिवतम मे लग॒ रहना दी साधन है और निरंजन निराकार रूप में ब्रह्म की 
सत्ता सर्वत्र अनुभव करना लक्ष्य है। स्वतंत्र 'दूधाघारी निर्माही' श्रखाढ़ा है। 
इनका प्रधान केंद्र नरेशा (राजस्थान ) में है। यह “दूधाघारी अजाड़ा' निर्मोदी 
अनी मे समिलित होकर कुंभप्व पर शाही स्नान करता है। इसी से निर्मोद्दी अ्रनी में 
६ की जगद्द साढ़े नो श्रवाढ़े भी माने जाते हैं । 


रुद्र संप्रदाय 

रुद्र संप्रदाय के नाम से दो संप्रदाय इष्ट हैं-- १-विष्णुस्वामी संप्रदाय और 
२-वल्लम संप्रदाय | इन दोनों संप्रदार्वों का दाशनिक मत “शुद्धाद्ेतः है। विधभषु 
स्वामी संप्रदाय में राघाकृष्ण स्वरूप मगवान्‌ की उपासना, भरी तुलसी मंत्र, लक्ष्मी 
इष्ट पुरुषोत्तम घाम, तरिपुरारि शाखा, नेनद्वार, साप्ठाज्य मुक्ति प्रधान हैं। तीनों 
अनी अखाड़ों में इस संप्रदाय के वैष्णव भी हैं ओर निर्मोाही अनी में स्वतंत्र 
(विष्णुत्वामी निर्मोही' श्रखाड़ा भी है। 

वल्लभ संप्रदाय के प्रवतकाचार्य श्री वलल्‍्लमाचार्य हैं। इस संप्रदाय में 
बालस्वरूप नंदनंदन मगयान्‌ की वात्सल्य मावमयी उपासना है और भरी कृष्णशरण 
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मंत्र प्रभान है। संस्कार में तिलक, कंठी, मंत्र ये तीन हैं। तीनों श्रनी अ्रखाड़ों में 
इस संप्रदाय का कोई श्रखाड़ा नहीं है । 


सनक संप्रदाय 


सनक संप्रदाय फा नाम निंबार्क सँप्रदाय भी है। इस संप्रदाय के आचार्य 
ओऔ निंगर्काचार्य हैं | दाशंनिक मत 'द्विताद्वेताः है। श्री गोपालस्ररूप मगवान्‌ की 
उपासना और श्रष्टादशाह्वर गोपाल मंत्र है । रक्मिणी इष्ठ, द्वारावतीधाम, इस शाखा, 
गोमती चेत्र, भी भट्ट महाप्रसाद, नासिकाह्व/र, सारूप्य मुक्ति, प्रधान है। इस संप्रदाय 
में हरिब्यासदेव थी प्रधानरूप से प्रचारक द्ोने के काःण इसका दूसरा नाम 'हरिव्यासी 
संप्रदाय” भी है। इस संप्रदाय के हरिब्यासी वैष्णव तीनों अनी श्रखाड़ों मे भी हैं 
और इरिव्यासी के नाम से निर्माही तथा निर्वाणी अ्रनी में स्वतंत्र श्रलाड़े भी हैं। 
एक और झखाड़ा “माड़िया निर्मोह्दी! नाम से निर्मोद्दी अनी के अंतर्गत है। अरब बह 
झखाड़ा 'रामानंदी राड़िया' बन रहा है । 


इस प्रकार इन तीनों अ्रनी श्रखाड़ों में सभी वेष्णव संप्रदायों के अ्रनुयायी 
न्यूनाधिक रूप में संभिल्तित हैं। इनमे न कोई छोटा है और न कोई बड़ा । सभी 
बीर वैष्याव बांधव हैं। सभी महावीर ध्वजधारी हैं श्रोर भी अपने अपने अखाड़े 
की रेख टेक पालन करने मे कुशल हैं। अतः इन अखाड़ों के वेष्णवों में साप्रदायिक 
€ंकीर्णता को स्थान नहीं दिया गया, अ्रपितु संप्रदाय को गौण रखकर अग्वार्डों की 
रेल टेक ( मर्यादा पालन ) को ही मुख्य माना गया । सभी श्रवाड़ो भें उदारता का 
माव है। वेष्णवों मे परत्पर पेम है। सभी सप्रदायों का समादर है। सभी अ्पने- 
अपने झखाढ़ीं की जय के साथ चारों संप्रदाय, बावनद्वारे, श्रन॑ंत कोटि वेष्णुय, अपने 
अपने गुरु गोविंद, हनुमान गरुड़देव, रामकृप्णदेव तथा महाप्रसाद की समान रूप से 
जय बोलते हैं। 


उक्त संप्रदायों में से किसी भी संप्रदाय का अ्रनुयायी वैष्णव हो, वह किसी भी 
अखाड़े का 'रकमी' ( रेख टेक पालन करनेवाला ) बन सकता है। जो शअ्रजाड़े की 
रकम उठाता है, प्रतिशा पाक्षन करता है, उसके लिये कहीं कोई रोक ठोक नहीं 
रहती । इसी प्रकार किसी भी द्वारेबाला व्यक्ति किसी भी अखाड़े का नागा 
जन सकता है | 


अखाड़ों के साधुओं को श्रेणियाँ 
छापने गुरुस्थान को छोड़कर “चतुः संप्रदाय की सेवा करने की भावनावाला 


साधु इन अखाड़ों में संभिलित ह्वीकर “अलाड़ामज्न' के नाम से पुकारा जाता है। 
बह रकमी निम्नलिलित भेणियों को क्रमशः मर्यादानुतार प्रास करता है। जिस 
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नागा की सेवा में वह साधु नियोजित होता है, उसका यह “सादिक' कहलाता है । 
इन साधुओों की ये भ्ेणियाँ हैं --- 

९, यात्री--ये साधु अपने से बढ़ी भेणीवालों के लिये दाठुन झ्रादि का 
प्रबंध करते हैं तथा इचर उधर अ्मयण किया करते हैं। 

२. छोरा--अ्रपने से बढ़े बंदगीदार से लेकर श्रतीत तक की सेवा के लिये 
प्रभाती लाना, जल लाना, स्नान कराना; पत्ता दौना लगाना; बुहारी देना, चोफा 
लगाना और श्तिरिक्त समय में अपने पठन पाठन में तत्पर रहना इनका काम है। 
इसका व्यावहारिक नाम 'रकमी” भी द्ोोता है । 

३, बंदगीदार--कोठार की वस्तु संभालना, भोजन तैयार करना; मंदिर में 
थाल पहुँचाना, इनुमान जी का पट लेकर चलना, छड़ी उठाना तथा शख्तास््न की 
शिक्षा प्राप्त करना ही इनका काम है ' 

४, हुरदंगा--भगवत्सेवा पूजा, आरती करना, भोग लगाना पंगत ( पंक्ति ) 
कराना, निशान उठाना, पंच की गोलक संभालना तथा शासर्ज शस्त्र विद्या में निपुणता 
प्राम करना इनका काम है। 

धू. मुदाठिया--मगवत्‌-मागवत-सेवा-पूजा करना, हिसाब संमालना, 
टइलवा आदि से टहल कराना, सबकी देख रेख रखना, एवं शास्त्रशस्राख्र विद्या में 
विशेषता प्राप्त करना दी इनका मुख्य कर्तव्य है । 

६. नागा-सेवर्कों को चेतावनी देना, भगवत-मागवर्ता की पूजा का प्रबंध 
करना, संप्रदाय के मठ मदिरों एवं श्रनुयायियों की रक्षा करना; वर्सिहा बाला बजाना, 
जमात बनाकर देश में भ्रमण करना) वैष्णव धर्म का प्रचार करना, कु'भ का प्रबंध 
करना, आदि इनके प्रमुख कर्तव्य हैं । 

७, श्रतीत- छंप्रदाय की प्रमुख समस्याञ्रों पर विचार करना, उनका इल 
प्रस्तुत करना, भगवत भागवत भजन भात्र निष्ठा तथा नागादि के प्रति हितप्रद आदेश 
देते रहना; श्रादि इन नागा अतीतों का काम है। सिद्ध नागाओं को ही नागा अरत्तीत 
के नाम से झमिद्दित किया जाता है । 

उपयुक्त भेणियों के श्रतिरिक्त दो अं णियाँ और मानी जाती हैं-- 

खबर नागा--पंच मिलकर सदर नागा का चुनाव करते हैं। श्रखाढ़ों के 
पंचों की ओर से, चुने हुए. सदर नागा को इनाम ( कोई विशेष वस्तु ) कंठी, 
कटोरी और कोतवाल मिलता है। तत्पश्चात्‌ वह जमात बाँधकर देश में बारह वर्षतक 
बिचरण अ्रमण करता है और शाप्त आय से अखाड़े का नकशा € बस्तु ) बनाना, 
भगवद्भक्तिवर्धक खुदर उपदेश देकर सेवक वैष्णव वर्ग बढ़ाना, उनके द्वारा 
परोपकारी कार्य कराना आदि उपझे प्रवान कर्तव्य हैं। इनके अ्तिरिक अभय भंणी के 
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साधुओं को शस्रशार्ू, वैष्णव रहनी रीति, धर्म कर्म सबंधी शिक्षा देना, दोनों 
समय अम्यास कराना, प्रत्येक कार्य में निरालस्य तत्पर रइना तथा अन्य सबको उद्यत 
रखना भी उसके काय॑ हैं। 

महाअतीत--पंच पंचायत तथा राज दरबार आदि का जो कुछ मी योग्य 
कार्य होता है, उन सब ऐसे कार्यो" के लिये वह नियत रहता है। वैसे मद्दाभ्॒तीत का 
मुख्य कार्य भगवद्मजन करना ही है | 

एक एक भेणी की तीन तीन वर्ष पर्यत अवधि रहती है, जिसमें सदर 
नागा की श्रव्ि १२ वर्ष तक रहतो है। श्रतीत की अवधि देहावतान तक मानी 
जाती है। सदर नागा का निर्वाचन अखाड़े के पंचों द्वारा किया जाता है। वह 
स्वतंत्र जमात लेकर देशाटन किया करता है। उक्त काल में जिन स्थानों पर जमात 
जाया करती है, वहाँ उसका खूब स्वागत सत्कार किया जाता है ।* हस प्रकार संप्रदार्यो 
की उन्नति श्रौर उनके प्रभाव पत्र का चिस्तार होता रहता था । 


अधिकार--५२ महांतों के ऊपर एक सदर नांगा का अधिकार होता है 
और ५२ नागाओं के ऊपर एक श्रतीत का अ्रधिकार होता है। 
साधुओं के कलेव्य 

श्रखाड़ों के साघुओं का, हिंदू घमम एवं दिंदुओं के मंदिरों की रक्षा करना, 

९ « न के 
वैष्णव धर्म के विद्रंहियों का दमन करना; कुंभपर्व के श्रवसर पर वैष्णव सप्रदाय को 
मर्यादा कीं रक्चा करना, अ्रखार्ड के नियभों का णलन करना, परपरा को रक्षा करना, 
फायकारिणी की आशा का श्रनुगमन करना आदि कर्तव्य हैं। सभी रकमिया का 
झपने निश्चित्‌ कत्त व्यों का पालन करते हुए. शास्त्र तथा श्र विद्या में निपुणता 


प्राप्त फरना प्रमुख कतंव्य है। इसी कारण इन साधुओं का श्रधिकांश समय सैनिक 
शिक्धा प्राप्त करने में ही व्यतीत झोता है। 


विशिष्ट शब्दाबली 


रकम--एक प्रकार की प्रतिशा है। इसके नियत दिन के शुभावसर पर वृध- 
पाक, मालपुशथा, कच्ची पक्की विशेष सामग्री का भगवान्‌ को भोग लगाया जाता है । 
तत्पश्चात्‌ , रकमी रकम उठाता है। यह अखाड़े की एक प्रधान वस्तु मानी जाती 
है, वह सिखलाई जाती दै, पूछी जाती है। 


सेलो--नागाझों की ये चार सेली मानी जाती हैं--१-सागरिया, 


२, आजकल सदा घूमने फिरनेबाली ये जमातें बंद सो हो गई हैं । 


वेष्चय झानी छाखाड़े बैड 
३-अणज्जैनिया, रै-य्सतिया और ४-हरिद्वारिया । इनके नाम रंग, दिशांदि 
झंतरंग भेद प्थक्‌-प्रथक हैं, जिनका कि रकम की प्रधान वत्तु होने के कारण 


कर्वसामान्य के समझ उल्लेख नहीं किया जाता, नागा बननेवालों को ही बताया 
जाता है। इन सेली नागाओं को 'पह्दार' मी कहते हैं | 


लधार अढ्ाय--पारस्परिक धनिष्ट संपर्क जुड़े रहने के छद श्य से उक्त 
सेलियों के उतार चढ़ाव का क्रम है। जैले--सागरिया सेली के हाथ के नीचे 
उज्जैनिया और उसके हाथ के नीचे वर्सतिया, बसंतिया के हाथ के नीचे हरिद्वारिया 
और हरिद्वारिया के हाथ के नीचे सागरिया सेली रइती है। इस प्रकार उतार चढ़ाव 
की नियमावली रकम की है। रकम में दो रकम 'सदरी” तथा दो रकम 'कदरी” 
नाम से श्रमिद्दित हैं। 

उक्त सेलियों में सामरिया और उज्जैनिया सदर नागा दोकर प्रयाग कुभ को 
प्रयाण करती हैं। वसंतिया श्रौर हरिद्वारिया सदर नागा होकर हरिद्वार कुभ जाती हैं । 
इस प्रकार इन दो संशाओं का अंतर छह वर्ष का होता है । 

शेज्ली --यद श्रनियों के पहचान की एक वस्तु होती है, जो काले डोरे से बनी 
हुई होती है। निर्मोही अपने दाहिने पग में और निर्वाणी अपने बाएँ पण में बाँधे 
रहते हैं। दिगंबर अनीवाले नहीं बाँधते है। 

लद्धरी--यद भी श्रनियों की परिचायिका है। सिर के केशों की लट्॒री 
( जूड़ा ) को निर्मोही दाहिनी ओर को अकुकी हुई, दिगंवर ठीक मध्य भाग में श्रौर 
निर्याणी नाई ओर को भुकती हुई बाँघते हैं । 

महावीरी--सिंदूर की एक रेखा लगाई जाती है, जो महावीर की प्रसादी 
होती है। इसे निर्मोही दाहिनी ओर भ्कुटी के पास, दिगंबर सीधी मध्य में और 
निर्वाणी बाई' और की भ्कुटी के पास लगाते हैं | 


कुंभ पर अखाड़ों के मिलने का क्रम 

झुंभादि पर्वबो' पर शाही स्नान को जाते समय प्रत्येक अनी के अखादद़ों का 
इस प्रकार मेल होता है -- 

निर्मोही अनी -- रामानंदी निर्मोही, रामानंद संतोषी अर रामानंदी 
मदानिर्वाणी- ये तीनों अलाड़े एक साथ मिलते हैं। विष्णु स्वामी निर्मोही, 
मालाधारी निर्मांही, हरिव्यासी संतोषी; इरिव्यासी महानिर्षाणी, राधावकूमी निर्मोही 
और भाढ़िया निर्मोईी ये छुद् श्रखाड़े एक साथ मिलते हैं। त्त्पश्चात्‌ ये मिले हुए, 
दलद्वय एक साथ मिलते हैं। इस प्रकार ६ निर्मोदी श्रखा्डों का एकत्र समूह 

७ ( ७१-३-४ ) 
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भनेमोह्दी अनी' कहलाता है। तदनंतर एक साथ कु म-शाही-श्नान करने श्लतें हैं। 
इन्हीं के साथ दादूपथी 'दूधाघारी मिर्मोही! अ्रखाढ़ा भी समान करने जाता है! 

दिगंबर अनी-- रामजी दिगंवर और श्यामली दिगंबर, ये दोनों छाजाड़े एक 
साथ मिलकर “दिगंबर श्वनी” कदलाते हैं। 

पनिबाणी झनी--रामानंदी खाकी, निरावर्लंबी और रामानंदी निर्वाणी, 
ये तीनों अलाड़े एक साथ गिलते हैं। हरिव्यासी निर्वाणी, हरिव्यासी लाकी, बलभद्री 
ऋर टाटटंजरी नामक चार अखाड़े परस्पर मिलते हैं । तत्परचात्‌ ये मिले हुए दलइय 
एक साथ मिलते हैं । इस प्रकार ७ अखाड़ों का एकत्र समूह "निर्वाशी झनी” कहल।ता 
है। निर्वाणी और निर्मोही अनी आगे पीछे रइती हैं और दिगंवर श्रनी दोनों के 
सच्य में । युद्ध के समय दाहिनी ओर निर्वाणी, मध्य में दिगंबर और बाएँ पारव॑ में 
निर्मोई्दी रहा करते थे । इनके मिन्न भिन्न निशान भी थे । 
शवज एवं उसके चिह्न 

तीनों श्रनियाँ के निशानों ( ध्यों ) में मद्ावीर जी ( इनुमान ) की प्रतिमा 
दो समान रूप से होती है, किंतु रामोपासक अखाड़ों के निशानों के मीतर की ओर 
सूर्यनारायण का चिह्न चना रहता है। यही भिन्नता है। निर्माहदी अ्रनी के ध्वज का 
बादला रूपहरा ( श्वेत » दिगंबर अ्रनी के निशान का बादला पंचरंगा श्रौर निवाणी 
झनी के ध्वज का बादला सुनहरा शेता है। 
चाय 


रणसिंहा--तीनों अनियों में बजाया जाता है। निर्मोई और भिर्वाी श्ानी 
का बाज्षा झरबी ( अजुन ) है और दिगंबर श्रनी का बाजा मैंड है। निर्मोही श्रनी 
के श्रागे नौबत फ्ाड़िया निर्मोही अ्रसाड़ा बनाता है | दिगंवर अनी के आगे नौबत 
गये-गंजनी बजती है श्रोर निर्धाणी झनी के आगे डंका रामानंदी लाफी बजाता है। 

इन तीनों अनी श्रखाड़ों की और से अ्रपनी श्पनी अनी में स्वोधमाति से 
चुने हुए+ नी के एक एक महांत ओर प्रधान मंत्री नियुक्त रहते हैं, जिनके श्राविकार 
में कु शाही स्नान संबंधी सरकारी व्यवस्था के साथ संपर्क रखना और उस झनी 
के उत्तरदायित्व का भार रहता है। इसके अ्रतिरिक्त आगत आदरणीय महातुभावों के 
स्वागत का प्रबंध करना भी है। कुम इन अखाड़ों का सर्वस्व है। कुम के लिये 
वर्षों से तैयारियाँ करते हैं, किंदु इन तैयारियों में ही इनके अस्तित्व का उद्देश्य 
समास नहीं हो जाता। इनका संगठन ही कर्मपथ का अवलंबन लेते हुए; किया 
गया है। कुभ की रोचकता को भी ये अखाड़े खूब बढ़ाते हैं । 
खालसा 


सिक्‍लों के अनुकरण पर कुछ खालतों का भी संगठन कि गया है, जि 


वैष्सव झनी अखाड़े ३१४३ 


चढु##ंद्रदाव खादसा करते हैं । इन तीनों भ्रनी अ्जादों के अतिरिक्त अन्य सब वैष्णव 
संगठन *खालसा' कहलाते हैं। इन खाशसों में वीरध्वण होगा तो वह इन तीनों 
कामियों में से किसी एक अलाड़े का ही होगा । लालसा का स्वतंत्र निशान नहीं है। 
झतः खालसे मी तीनों अनी अजाढड़ों के शाही-स्नान-महत्व के अंतर्गत ही महत्व- 
युक्त हैं। भी वैष्णवों के वतंमान खालसा निम्नलिखित हैं -- 

१- चार संप्रदाय खाल्ठा, २-- ढाकोर खालसा, ३- इंदौर लालसा, ४- बारह 
भाई डॉडिया खालसा, ५-नंदरामदास घीरमदास खालसा, ६-सैरइ माई त्यागी 
खालसा, ७-सप्ऋषि खालसा, ५-रतलाम खालसा और €-महात्यागी खालसा। 

इन खालरों में भी समी संग्रदायों के वैष्णय महानुमाव रहते हैं । प्रत्येक 
खालसा के संत-सेवा-भावी मद्दांतों में, चादे गादीस्थ हो चाहे संमाननीय संत मह्डत हों, 
वे तीनों अनी अलाडों की ओर से संमानित किए गए ही “श्री मद्गांतः कहते हैं। 


अनी अखाड़ों फी बैठकें 

निर्मोही अनी--रामानंदी निर्मोही अखाड़े की बैठक जृंदावन, अयोध्या, 
चित्रकूट, पुरी, नासिक, उज्जैन, गोषद न आदि में हैं । रामांनंदी महानिर्वाणी की 
छू दावन, अयोध्या; चित्रकूट, पुरी श्रादि में हैं। रामानंदी संजोषी की अयोध्या, 
चित्रकूट श्रादि में है। मालाघारी निर्मोही श्रौर हरिव्याती मदानिर्वाणी की बैठक 
यू दावन में है तथा हरिष्यासी संतोषी की पुरी में है। विपृषुस्वामी निर्मोइी की बैठक 
बृ दावन और बूंदी ( कोटा ) में हैं। काड़िया और राधावल्लभ निमोंद्ती की बैठक 
बृदावन और नीम का थाना ( जयपुर ) में है। श्नके अतिरिक्त शिवपुर, बढ़ौदा 
( ग्वालियर ) आ्रादि कई स्थानों में इनकी पुरानी छावनियाँ मी थीं | 

दिगंधघर अनी-- रामजी दिगंवर की बैठक-- ंदावन, अयोध्या, चित्रकूट, 
नासिक, उजैन, पुरी आदि में और श्यामजी दिगंवर की बैठकें ज्र'दावन, पुरी 
आझादि में है। इनके अतिरिक्त इनकी छावनियाँ मी हैं । 

निर्वाणी श्रनी--रामानंदी निर्वाणशी की बैठक इ दावन, श्रयोध्या, चित्रकूट, 
उनैन, पुरी, गोवद्धन आदि में हैं। रामानंदी खाकी की--अयोध्या, चित्रकूट, 
नासिक, उज्जैन) पुरी आदि में हैं। निरावलंबी की बैठक श दावन, अयोष्वा, पुरी 
आदि में हैं। दरिन्यासी निवाणी की हृदावन में; बलमद्री की इंदावन, पुरी 
आदि में और टा्टंभरी की दावन में हैं। हरिव्यासी खाकी की बेठकें अ्रशात हैं। 
इनके अतिरिक्त इनको छावनिययोँ मी हैं । 


अझखाड़ीं की शासनव्यवस्था 
झनी अखाड़ों को सुन्यवस्था के लिये अनेक नियम बनाए गए थे; जिनका 


इडड सागरीप्रचारिशी पत्रिका 


बढ़ी कठोरता से पालन किया कराया जाता है। यहाँ इन अखजाड़ों की सामान्य शासन- 
न्यवस्था पर प्रकाश डाला जा रहा है। इन अखाड़ों के निम्नलिखित अधिकारी 
होते हैं-- 

महांत--महांत का चुनाव प्रत्येक श्रखाड़े के सदस्य नागा अतीत करते हैं। 
इनके द्वारा निर्वाचित महांत को चुनाव के समय प्रस्तुत रहना पदुता है। अलाढ़ों की 
व्यवस्था महांत, पंच तथा सरपंच आदि की एक कार्यकारिणी समिति द्वारा की आती 
है। महांत को इस समिति की आशा माननी पड़ती है, अन्यथा उसे सामान्य समा 
पदच्युत कर देती है। महांत, सरवंच या पंच आदि त्याग पत्र न दें तो आजीवन 
अपने पद पर बने रह सफते हैं । इन;/ से यदि किसी की मृत्यु हो जाय या कोई 
स्यागपत्र दे दे तो रिक्त स्थान की पूर्ति अखाड़े के नागा अ्तीर्तों की एक विशेष 
श्रायोजित सभा द्वारा की जाती है । 


अखाड़ की संपत्ति की देखभाल व्यवध्यापिका समिति के कुछ पंचो द्वारा 
होती है। व में कायकारिणी समिति की बैठक एक बार श्रवश्य होती है। उसमें 
प्रत्येक साधु एवं महांतादि के कर्तंव्याकतंव्य पर विचार किया जाता है। महांत अखाड़े 
की संपत्ति का स्वामी होता है। उसे अखाड़े के मंदिर झादि की पूजा व्यवस्था करनी 
पड़ती है। परंपरा की रक्षा करना भी उसी का काम है। सांप्रदायिक वेशभूषा 
श्राचार व्यवहार का उसे पूर्णतः पालन करना पढ़ता है। न तो उसे उत्तराधिकारी 
चुनने का अधिकार होता है और न परंपरा के विदद्ध आ्राचरण करने का। साधुओं 
को नागा बनाने का कार्य महांव ही करता है। उसी को शिष्य बनाने का अधिकार 
होता है। महांत आ्राय व्यय का पूरा लेखा पंचों को देता रहता है और महांती से 
इट लाने पर सामान्य सदस्य सान्न रह जाता है। 


गोलकी--श्रखाड़ों की संर्पात्त के आय व्यय का हिसाब गोलकी रखता है। 
इसका निर्वाचन तीन वर्ष के लिये किया जाता है। सामान्य व्यय के लिये यद्द १००) 
तक अपने पास रख सकता है। गोलकी के सामने ही एक पुजारी दूसरे पुजारी को 
कार्यभार सौंपता है ॥ बदन्‍चलनी पर गोलकी बीच में ही पदच्युत हो सकता है। 


अशाड़ें की सामान्य व्यवस्था प्रायः उपयुक्त रीति से ही होती है। मर्ठों में 
सैकड़ों साधु नित्यप्रति भोजन करते हैं। उनके रहने की व्यवस्था भी वहीं की जाती 
है। प्रत्येक मठ के साथ एक मंदिर भी होता है, जिसमें सांप्रदायिक पूजा पद्धति के 
अनुसार भगवान्‌ की मूर्ति की आराधना भी होती है। 


इस प्रकार इम देखते हैं कि इन अखाड़ों का इमारे धार्मिक संप्रदायों में एक 
झत्यंत महत्वपूर्ण स्थान है। अत्याचारियों का दमन करके उन्होंने हिंदू धर्म एवं जाति 
का बढ़ा उपकार किया है। लगभग तीम सो वर्षो" से ये अखाड़े हिंदू धर्म और 


वैष्णव झनी अखाड़े इडपे, 


हिंदू जाति की झनवरत तथा अपूर्य रेया करते चले आा रहे हैं, इसमें कोई संदेह नहीं 
है | कानी अलाड़ों के संगठन तथा प्रबंध में समस्त वैष्णव संप्रदायों ने योग दिया था, 
जिसके कारण उनके अरि्वित्व की ही रक्षा नहीं हुईं, वरन्‌ उनकी सामूहिक उन्नति भी 
हुईं। इन अनी अजाड़ों ने वेष्णवों के सैनिक और धार्मिक केंद्रों के रूप में महत्व- 
पूर्ण क,य॑ किया है । 


आई पंथ का आई-उग्रप्रकाश 
शिवर्सिह चोषद 


भारत के निवासी विभिन्न खातियों और संप्रदायों में देंटे हुए हैं। इस देश में 
कई संप्रदायों के प्रमुख स्थान हैं जहाँ बड़े बड़े मनन और मंदिर बने हुए हैं। आई 
संप्रदाय भारत में अपनी अनेक विशेषताओं के फलस्वरूप एक खास जाति (सीरवीं ) 
का संप्रदाय ही न होकर कई जातियों द्वारा अपनाया गया शक्कि संप्रदाय हैं । इस 
संप्रदाय को माननेवालों में श्रधिकांश सीरवी शोग हैं जिनकी आबादी राबत्यान 
जोधपुर क्षेत्र में पाली और जोधपुर जिलों में सबसे अधिक है। कुछ मात्रा में 
डदयपुर जिले में भी आई पंथी सीरवियों के घर बताए, जाते हैं । मारवाद के अतिरिक्त 
मध्यमारत में भी सीरवियों की संख्या श्रधिक है। आई पंथ का मुख्य देवस्थान 
बढ़ेर विलाढ़ा ( जोधपुर जिला ) है बहाँ आईजी का प्राचीन मंदिर है श्रौर उनके 
अधिष्ठाता पुजारी दीवान साहब के बढ़े सुदर मवन बने हुए हैं। बिलाडा 
बढ़ेर का प्राचीन इतिहास पूर्ण रूप से श्रमी तक नहीं लिखा गया है। इस संग्रदाव 
के संबंध में “झाई-झानंद-विशास' 'आराईचरित्र' श्रौर 'श्राई-उप्रप्रकाश! श्रादि 
राजस्थानी भाषा के पद्यात्मक ग्रथ मिन्न मित्र समय में मित्र मित्न कवियों द्वारा 
रबे गए ये । इनमें ते “आाई-आनंदप्रकाश और 'आई-उम्रप्रकाश' ही देखने में 
आए हैं। शेष श्राईचरित्र जो भारत के प्रथम राष्ट्रीय कवि दुशोनी झाढ़ा 
पॉचेटियावाले के वंशज खुमानसिंद आढ़ा द्वारा रचा गया था, उसकी हृस्तलिखित 
प्रति श्न वर्षों में देखने में नहीं श्राई है। प्रथम अंथ आई आनदबिलास को 
कुछ वर्षों पूर्व सीरवी नवयुवक मंडल, बिलाड़ा ने प्रकाशित कर दिया था 
झाई-उप्रप्रकाश अभी तक अ्प्रकाशित अ्रवध्या में ही पाई गई है। अप्रलिखित 
पंक्तियों हे आईं-उअप्रकाश के विषय में कुछ जानकारी देने का प्रयास किया 
जा रहा है -- 


झाई-उप्रप्रकाश राजस्थानी का पद्मात्मक ग्रंथ है। इसके रजयिता पुष्करण 
थाति के ताराचंद जी व्यास थे जो आईजी के दीवान साइन बढ़ेर बिलाड़ा के कामदार 
( मुख्य कार्यकर्ता ) थे।. इस ग्रंथ में नवदुर्गाववार भगवती आई माता झचवा लीनी 


बाई के सविस्तर वर्णन के साथ ही आई संप्रदाय का भी संत इतिहास 
लिखा गया है। 


डै४ ७ 


आई पंथ का झाई-उम्रप्रकाश 
ग्रेव का आरंभ कवि ने गणेश वंदना से इस प्रकार किया है -- 
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दोहा 


श्ध्ष्ट नांगरीप्रचारिशी पॉतिका 


इसके पश्चात्‌ कवि ताराचंद ने बिलाड़ा नगर का बीलपुर के माम से 
वर्णान किया है| 


दोहा 


ज्याति रूप जगवीश्वरी, आई मात कहात | 
नगर धौलपुर आनंद किये, विलसे जन सुख सात | 


छुप्पय 


पावन लीर प्रसिद्ध, बाँश गंगा बल सखायी। 
देव सात ढप ठबक, प्रकट दरसम दिशायायों | 
जक्ारंध रखणाय, सकस सुर सुनिअम अये। 
अश्सलठ सीश्ठ रह सिख, साधक सुख याये।॥ 
बलराय अंब आई इसे, अह्ा रूप बरदायिनों | 
सुर सरित जोत जाप्रत खदा,ध्यास पथ मनसायिनी ॥ 
बिलाड़े यक्ष॒ काज, बाँण गंगा नप लाए। 
तीर्थ सकल पयोथ, देवगण भुनिजम आए ॥ 
बाहती धोम घनाथ, प्रकट हत भूले झाति ज्याला । 
निगम उक्त आहइति, मंत्र द्विज करे जय माला ॥ 
बत प्रदत सूप विव्यात जग, दान झणथिक अतदायमे 
किय क्रिया जिशोक्ीनाथ, प्रभू बासन रूप सस्‍्वमायले ॥ 
पूरन. दिस शिवक्षिग, झष्ट._ मैरव. इसखमंता | 
दक्षिण विस गशराज, योगणी योखठ थहंता ॥ 
पब्छिम थीर विशाल, देवगण समूह जानो ! 
उत्तर उद्ृि पतिशक्ति, धरम गंघर्ध पिछानौ ॥ 
हाथ रुरथ नवभद, थापियत गंगा थपम्तुना सरस्यती | 
वि अहम थश झाहत, मृक्ष॒ज्याज्षा. टल्यशि ॥ 


बिलाड़े का वर्णन करके कवि ने आई माता के मंदिर ( बढ़ेर ) के तरकालीन 
दीवान शिवदान सिंह जी के विषय में कुछ दोहे लिखे हैं--- 
दोहा सोरढा 


गंगा बाण कहाय, माम थप्योी यल् शाजली | 
देधी पुनि बलराय, मंदिर साहि प्रयंड रखि।॥ 
सासन ले शिवदान, हुक्म पाय जयदंद को। 
माहर लेदर निदान, भंथ रथनः आरंध किया 


जाई पंथ का आई-उम्रअकाश १्४्ह 


जादर जंबू द्वरोप खंड, तिद भरथ कहावे। 
देश सिरोमणि देख, मुरधरा सहुमन मन मायै ॥ 
नगर सिरे थोधाण, महापुर जगत खुजाने। 
भूपा मुकुट मंहत मान, तप सुजस प्रमाने।॥ 
लिह निकट घीसपुर, अम्थयेत गादीघर शिवदान है ) 
दिधाण साण कुछ उद्यत, सौगुन गदिक खनमान हैं ॥ 
आई मात अखयद़ जोत, सिस आप वबिराजें। 
साहि क्रिपा आझऋलुसार, घरे अवतार सखुकाऊं | 
घर दिया अंब जन जानके, जोत पाव गादी द्‌ई | 
इद्द परम धरम खत सील, लिय बयन सिख आग्या भई || 
सिदद शादी शिवदर्ल ग्यान: ऋालय शुन प्रादी।! 
लाख नंद सज देह, अस्य सेथा मत साहीं। 
पर अह्ष जोत अंतर घराहि, पद्‌ निरधांण प्रमाण किय | 
इंचाघिकार आमंद्युत, ध्यान चरत दविज खंद हिय ॥ 
कवि ने अपने पूर्वज व्यास मद्रनोंदास जी का अनुसरण कर आई पंथ 
की विशेषताओं का और तत्कालीन दीवाण शिवदान सिंह थो बढ़ेर भिलाड़ा 
का यशोंगान किया है। देवी जीजी (बाद में आई माता था श्राईजी ) के पिषय 
पे बर्शन करने के साथ ही दीवान गोबिंद जी से लेकर तत्कालीम दीवान तक 
का संक्षिप्त इतिवृत कविता में लिखा है। पुरुष और स्त्री के करतंव्यपालन की ओर 
भी कवि ने प्रकाश डाला है। इतना दी नहीं प्रसिद्ध दानी भक्त राजा 
हरिश्चंद्र और उसकी पत्नी तारा आदि के उदाहरण प्रस्तुत कर मानवता के सच्चे 
८ ( ७१-३-४ ) 


३३० मागरीग्रचारिणी पत्रिका 


गुण बतलाए, हैं। श्राई पंथीं लोगों के लिये श्रहिसा का पलम आवश्यक कर्ेग् 
माना यया है। झआाई पंथ शाक्त मत की एक शाखा है। 
कहते हैं कि डाबी गोत्र का क्षत्रिय वीका के घर जीजी देवी ( आई मात ) 
का ऋवतार हुआ था। बाल्यातस्था में ही जीजी की माता स्वगे सिधार गईं थी। 
जीजी बड़ी देवी भक्त तथा अति रूपयती बालिका थी। भबीका अंबा माता का बड़ा 
भक्त था | उसकी भक्ति से प्रसन्‍न होकर देवी ने उसके घर कन्या के रुप में अ्रवतार 
लेने का वरदान दिया था। आई उम्र प्रकाश में लिखा है-- 
दूृह्या सोरठा 
विध जुत सेव विधान, करी पद पूजा ध्यान किय। 
अस्य कृपा उनसमान, थीक रिपर पे झति घणी।॥ 
छुप्पय 
रूप अनूप प्रकाश, अम्व आई द्रसायों । 
दिया द्रस महामदाय, वीक रिय झाति सुख पायौ।। 
बीस भुजा ल्षिय खस्ज, असयवधर खीने आई। 
झादूमुत प्रमा अनंत, कफिश्ण रोज प्रभुताई | 
घर देत मई वीका प्रतै, मांग मांग फल ऋधिक फसल | 
तू खदा सेब उसम कऐे, लादित संकट म शास्त जन ॥ 
बुहा 
कर अंगुली प्रभाम जुत, बीके सीख नमाय । 
कटी दरस तथ चादहना, देश रहो जग भसाय।॥। 
छृप्पय 


झाह प्रसन अमोघ  छष्ट' छायतार गेद तथ। 
तोदि तिथा हसु मात पिसा तुम कहाँ सवा सथ || 
कन्या हुए कर रहे संक भति लाथ कवाई । 
प्रभुता सोदहि प्रन जगत अगर को जान कहाई ॥ 
मैं मई अआमुप्रद तो हिए मक्ति सखी विध कीजिये। 
पूरव प्रसाद इलत आगमन आदि पंथ सुम खीजिये। 
वीक पते धर दियों लिख थाया खरखाई। 
कन्या रूप कद्दाथ लिये प्रछ्ून. प्रभुताई |! 
रूप अामंत स्वरूप देव लसिसुता जिम दरसे। 
रंभा सोतन सास कोन हप्मा पद परख॑॥ 


झाई पंथ का आई-उम्रप्रकाश ३५१ 


जाजुल जोत जाग्त सदा, जवात जनेता जोगणी। 
दित भक्त बीक गई अबतरो झसुरा घला अरोगली | 
दोहा 

सिंध थटे सुक़तान रू, रोड़ी भरवर शाम। 
यूजर घरा खोरठा खग, दर से दिक्षय आय। १ | 
सांड्व घर संघ आवयों, मयो अस्या अवतार । 

सद जल सर तर सघन बहु, बेढे कृपा सखार।॥ २ ॥ 
जग जांगें बीका तणी, कन्या रूप झअपार। 
धादि रुप आदेश्वरी, सदा भक्‍त जयकार। ३ ॥| 
रूप देख लथिरा बसत सवे, हैं कोई देव चरित्र । 
मानथ कला न जातनियो, परमा परम पवित्र | ४ || 
को जाने करतार कीं, माया जोति प्रकास दिल। 
कझगम लिगम दिध उच्चरे, अभय अर्खंडित ॥ ४ ॥ 
घूल न सेद भकाशियों, रिपष सेवा कूत खाथ। 
शुप्त पंथ जीजी तरणे, साघम जोंग सम्राघ | ६ , 
जिविघ रूप द्रसाय दिन, बाल जबथानो घूद। 
खरे न को ज्यकद्दार जग, देत नथे निध सि्ध्‌॥ ७ ॥ 
रुप कला कन्या तणी, देख हरे सुर सेस। 
सांड्ध घर असुंराण घण. गोरी साद जबनेस | ८ ॥ 
पॉसखादई गोरी तपे, सुज बख थीर अपार | 

शज सुरज जुध स्थारथी, हुक्म सास झसयार || ६ ॥ 
थीका सुता स्वरूप अति, घुणियों साह सुआंण। 
अपछुर सनत झवजतार दृद, भरे पदसणी पांणय।॥।१०॥ 
सात लोक सुर लोक सथ, पुनणि पाताल मंजार। 
देखि नहीं काने सुणी; इन समान कोई नार॥ ११५॥ 


कहते हैं कि जोजो की सुंररता पर माँदू ( मालवा ) का तत्कालीन यबन 


बादशाह गोरी मुदम्मदशाइ आतसक्त हो गया था। उसने जोजी के साथ पिवाइ 
करने की ठानी थी | जिस पर चेंवरी में जीजी ने सिंहनी का रूप घारण कर उसको 
अपना झलोकिक चमत्कार दिलाया था। देयी के चमत्कार से प्रभावित हो कर 
मुहम्मदशाद ने क्षमा याचना की श्रौर उसका भक्त बन गया था। इस घटना को 


न्यास तारा चंद ने इस प्रकार बर्णन किया है--- 


इंच थानी सुन पात खाद, इरसो मन हुलसाय। 
सेजी सात सदेशियाँ, देशन फू दित लाथ। 


शैपूर्‌ 


नागरीप्रचारिणी पत्रिकां 


पह़दायत यूँ साह ऋहे, शादि सभी खिरताथ ! 
हुक्म प्रमायें जेरियाँ, सढ़ि चक डौख चलाय।॥ रै२॥ 
सोंडय था दस फोस जिन, झंबापुर सुभ भ्राम । 
आई झाप पिराजिया, सकक्ञ रूप की जाम | १३॥।। 
डआावद्स प्रमाण 
परम 


। 
ञ 


, सुंदर तन खदु बेन । 
रूप कौ लख सके, उम्र तेज कअ नैन | १७ ॥ 


वल्कृष्ट क्रोथ सोयन भुअ बोस शक पाट लिय जिघूल । 
पतसाद देख जम्र पड़यौ सुरद्ता तन लपटी रहत्यु जेम । 
द्विग छुधा दीठ जगद््‌ब तेम ॥ 
दोहा 

तू जगदंबा जोगयी,  वहाणी धरदय। 
मैं अग्यानी मुढ्मति, निज्र जन करो सहाय॥ १।॥ 
निज्या घरम सहु देस में, करयों प्रगट सुलतान | 
लंत सिषा बहु खाचदे, धाये पुरान कूरान। २ | 
दोहु मम सखमतुल गिने, दुधिया रहें न फोई। 
न्यान ध्यान घीरज लिप, पाये गत खब कोई ॥ रे ॥ 

बड़ सुखतान पे, कृपा अंबा झअणपार । 
आई पंथ छ््यार जन, सहु जाने संसार।॥ ४ | 


उपयुक्त पद्मानुसार जीजी ने गोरी मुहम्मदशाह को चमत्कार दिखाकर तथा 
उसको शाक्त मतावलंबी बनाया और तब क्रम से १०८ वर्ष तक मालवा और गुजरात 
की ओर रहकर तथा भारत के पंजाब और काश्मीर आदि प्रदेशों की यात्रा करने के 
पश्चात्‌ मारवाड़ की ओर आने का विचार किया | देवी जीजी बहुत से हस्तलिखित 


ग्रंथों तथा अन्य झावश्यक सामान को एक पोठिया ( सामान लादने के काम आने- 
वाला बैल ) पर लादकर अपने पिता बीका डाची के साथ मेवाड़ होती हुई 
मारवाद की ओर श्राई। मेवाड़ से मारवाड़ आने का कयि मे इस प्रकार 


वर्णान किया है-- 


दोहा 


बरसे पक सो झाठ, माक्षधा घर रहाय। 
व्खिण दिस थिरता करी, बहुजन दस्परे माय ।॥ १४ 


आई पंथ का आई-उअपकाश श्र 


सुस्धर दिस खित आंबधर, बील मगर निज भास | 
संग मेवाकू प्भारणों, संत सुधारण काम ॥ २॥। 
रहें सास मेवाड़ यठ) गुप्त खिशता धार। 
बीक संग जीनो सदा, आड़ावले थिर छार॥ ३॥ 
गिर प्रदांड की तसहटो, डायलाणे सुध थान। 
देवो पुरी निज जानि के, जोजी यडु प्रगठान ॥ ७ # 


छ्प्पय 


जीजी थरट दिखनाम, सिभ्‌ तर सुखद सुद्ायो । 
सुरणण सिद्ध सुसाथ घीर बाधन जुत छायो ॥ 
चौर्ट जोंगण रमें जमे,  इंद्राविक  जागे। 
बैठे छांदी तिकाद भीव दुरूत हम सागें॥ 
इश थिध अखंड यट अंब कीय द्रसण सतम।| 
पूजियाँ मदाफल होय जन आई मुख्त उद्धार इम।॥ 


दोाक्ष 


इश घिच बढ़ उद्धार किय, हरे कछ झति भआर। 
अब  पथारे बीलपुर। प्रगट तरस संखार ॥ 


सोरठा 


बिखाड़े बलिश्य, गंगा बाण सुदावणी। 
आई सन सन भाय/ जामयो सुमपुर अंत में ॥ १॥ 
खसरिला खसुम बहँल, झथग नीर आभा दिये। 
पाव्‌ पस दल अनंत, देखे द्रिग थिरता भई॥ २॥ 


मेत्राड़ में छुद मास पर्यत रहने के पश्चात्‌ देवी जोजी ने गोड़वाड़ ेत्र के 
डायलाण नामक आम में इलों को बढ़ ( बठ ) वृक्ष के रूप में बइलकर श्रपनी योग 
विद्या का परचा ( चमत्कार ) दिया। पाल! जितने के उक्त डायलाणा नामक 
ग्राम में उक्त जीनी चड़ अभी तक विद्यमान दे। डायलाणा ग्राम भूतपूब मेवाड़ 
राज्य द्वारा 'श्राई माता' को भेंट किया गया था। 


मेत्राड़ से मारवाड़ में बिलाड़ा आने तथा यहाँ पर उत समय के श्रत्रिपतिं का 
नाम तथा आईजी का यहाँ के तकालीन जागीरदार भारमल जी के प्रधान कार्यकर्ता 
( कामदार ) जायों जी के पुत्र माघोजी ( माधव जी ) के बारे में सी सूचना देना 
झादि बातों का कबि ने इस प्रकार वर्णन किया है। 


पर 


नांगरौप्रचारिशी पत्रिका 
वंशायली 
दोहा 


भारमल कर कृपा, जाणथा पते बुलाय। 
प्रधानी दिल खुर्शी, सचिव संद दित साय ॥ 
काज यहु कुरष दे, मुदे प्रधानों दिस। 
माव जुत, जाणा प्रते प्रसिद्ध ॥ 
से सुअस; लगर यीलख निज राज । 
सचिव भणि, सहु कृत राज सुकाज ॥ 
रथि दंस मे, चूदड़ राय सचीर | 
यंडेसख मो; यादि उांड रन थीर। 
सुत सयो, वापल ला खुत बंग। 
बाघों भयो, ताके घारडइ झंग ॥ 
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दासक कफोभत पुद्धि लख, राव रख्षियों निज पास || 
वें उमराब मुरासयों, झश्यथ सुप्त गाम। 
वौड़ायत अरिगन खदें, गए अपने थे थाम॥ 
कमथ बंस राठोडू को, तेअआ प्रताप झपार | 
रोफे राद कृपालु हुय, वियो पपारों खार। 
पितामात इत बहु मुरे, पुत्र भोद दे फोज । 
दिन सदास सीत ज्म,निल दिन रुदन झावाज | 
समे मिल भर्त दित, आबम सथो जगमात | 
दाक्ष प्रभाव तें, आई आय प्रभात ॥| 


4.94 


आई पंथ का आई-उम्रप्रकाश ० 


संबत पतनरे से बरस, इकचीसे इत आब। 
भाव दुतिया लिथि; धार खमिसर आय ॥ 
भ्राल झआाथम अयो, रिय बौका ले साथ। 
सूद रूप पुनि पोट इक, खिये जिसुत् रिज धाथ || 
जय जय शब्द पुकार जिय, सुर नर दरय कराय।ं 
कथा आई बीलपुर, नील मिकट बेटाय ॥ 


छंद 
थट पात्र घाट कुटिया धमाय | रिव थोका करे सेदा सुभाय। 
बड़देर ( बढ़ेर ) नाम दीघ | कर आप शख्ंडित जोति फौठ ।॥ 


जिस समय (अर्थात्‌ वि० संबत्‌ १५२१) के भादवा सुदी २ द्वितीय शनिवार के 
दिन आई माता भ्रपने पिता को साथ लेकर एक पाठिया सहित पृद्धा का रूप 
बनाकर बिलाड़ा में आई उस समय बिलाड़ा राय जोधाणी के पुत्र भारमल ली का 
राज्य था। जाणोनी जो उन्हीं के निकट संबंधी थे, मारमलजी के कामदार 
थे। जाणोजी राठौड़ के माघव नाम का एक मात्र लाड़ला पुत्र था। किसी कारण 
वश श्रपने पिता से रुष्ट होकर माधव घर से निकल कर चलता बना और 
घूमता घामता मालवा के तत्कालीन रामपुरा राज्य के राजवी के दरबार में जा 
पहुँचा | वहाँ पर उसकी योग्यता से प्रसन्‍न इंकर माधव को जागीर प्रदान की 
और श्रपना उमराव भी बनाया। श्धर जाणो नी और उनकी पत्नी अपने एक 
मात्र पुत्र के बिना चिंतित थे और उन्होंने उसकी खोज कराने के लिये श्रादमी 
इधर उधर मेजे। लव श्राई माता बिलाड़े आई ओर लायणयोजी की पोल में रहने लगी 
तो बातों ही बात में माधव के गुम हो जाने की बात सुनी + इस पर देवी ने जाणोजी 
और उसकी पत्नी को थैय प्रदान कर कुछ ही दिनों में उसके बिलाड़े लोट आने 
की बात कही जिससे उस दम्पति को कुछ संतोष हुआ | अ्रंत में देवी के बचन के 
अनुसार जाणोजी का पुत्र माघव रामपुरे से पीपाड आईं बरात के साथ बिलाड़े 
घुनः लौट झाया | बहुत दिनों से तरिदवढ़े हुऐ पुत्र को पाकर जाशोजी और उनकी 
धर्म पत्नी बहुत प्रसन्‍न हुए । उस दिन से आई माता की मान्यता बढ़ी और लोग 
उसे एक चमत्कारी देवी मानकर उसकी आजशानुसार चलने लगे तथा उनकी बातों 
पर विश्वास करने लगे। जाणोनी तथा उसको पत्नी ओर माधव जी सभी जन 
आई जी की तेवा चाकरी में उपस्यित रहने लगे। श्राईनी अन्बंडि ज्योति स्थापित 
कर ईश्वर श्राराधना में लीन रहने लगी | आई-डग्रप्रकाश में कवि ने उपयुक्त बातों 
का संक्षिप्त रूप में वर्णन किया है-- 


जाणोजी दर! झाईजो से निवेदन -- 
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नागरीप्रचारिशी पत्रिका 


छुप्पव 
साथचव मेरों पुथ रुप्ट निकसथों शहद बाहिर। 
चहु दिन बीते ताहि कहें पायों नही जाहिर॥ 
५८ है हर ५ 
छाथ थदिना पुज को जीय कोह जगदंबा जानिये। 
लब कृपा अलुप्रद दहोय रब अंगज हमु डिंग आति | 


इस पर देवी आई माता अथवा जीनी कद्ती है-- 


पुथ मिल तत्काल, जाएा। घर चीरज सन में । 
चांधित फल हुए अधिक कदा सुख संपत मन में। 
जाश तू निज मक्त पुत्र अबथ माधव आदये। 
अई कृपा सब बंसल राज पदथी इम पाये। 
संतोष राख द्विड़ता लिये धर अमोच मेरो भयो | 
जण थेंदे तोदि कुल अंड सुत दुख दालिद तेरो गयो | 
दर्द 
बिलाड़े बल्तिराय के, आई विराजे आय! 
जओधार्णों जोधो जप पलि, कमचज राज कराय ॥ ? ॥ 
कूसो कुंमल मेर जिन, जाणों आसज काज | 
दिल्ली अलपति साहद मिल, सहु दुनिया सिरताज ॥ २ ॥ 
मोकल सुत मदहाशण रज, कुस फरण दातार। 
शासण दियण गओआं तुरी, अंकलशिंग झअझवनार | ३॥ 
इस मद इकलिंश प्रस, चीरज ध्यान चरंत। 
पलसाह छरसाल घण, राजल करत झनंत ॥ ४ ॥ 
लस्यय कर सोक भरे, उर्देर्सिथ शयमत्ल | 
सद्ावीर जुघध स्थारथी, जगत कहे सहु लत ॥ ५॥ 


बिलाड़े श्राने के पू्े देवी जीनी अथवा आरईजो से मेत्राड का राज मार 
रायमल अपने पिता द्वारा निर्वासित शोकर साजत मे जाकर मिला था। आईजी के 
वरदान से रायप्रल को मेवाड़ का राज्य शीम्र ही मिल गया था। जिलके कारण 


रायमल भी आईजी का भक्त त्रन गया था और उसने गोड़वाड़ मे डायलाणा 


ग्राम मेट किया | माधव जी रामपुरं से भिलाड़ा लौट इस बात का उर्गन कवि ने 


इस प्रकार किया ऐै-- 


दूहा 
जांसा अश्ज बहुरे करी, आई सु अकुलाय | 
माधव अंगज मिलन की, झति अभिल,.भा कराय |! 


आईं पंथ का आई-उप्रत्रकाश श्पू७ 
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दुःख भागे ।॥। 
पदमन वंछित आला फरली | 
7मघ पुनि मान सिल्ष अँबा सहु पूरी रखी !| 
द्र्हा ध््फि 
दियो घर माघव पे, तकूहिज पंथ प्रघान। 
चरम घुरीण प्रसखिश जग, बउन इचल पिंड स्थान ।! 
अऋश्य! ले जगदंध की, साद संग पीपाड | 
पाणि प्रदण कराय के गए देख मेवाड़ | 
रामपुरा के राध बहु, अयो अस्त अपार | 
झादि खत आदि कथा, माधव कही विस्तार 0 
सीसखकरी मधघराव ये. दियो विदा, खिरपाव। 
गज तुरंग सुआपाल पुनि, आदर दे अऋति भाव ॥ 
छुंद पद्धरी 
कर सीख चढ़े माघों कुमार | 


] 


4. 
है! 


६ ( ७१-३-४ ) 


जला कुम सीस प्रण सुदाय ॥ 
वाहिनी देजथ बोली पुल | 
छतस  धानेत विसेस | 


2 
भन मझुदित सए जगदंब देख।॥ 
गद़ापि पुषुप नई थेद भेष॥ 


शुरू हुकम सीख दुशिधा नहे कफोय। 
काम अत साथ सरग देश खोय॥ 
लमिझ्ार धरम संखियार साध | 
दिल जाये. पाड आई अशचध ॥ 
इन राइ चसत भाधथ  सुआण । 
खत सील साधना करत प्राण ॥ 


जआाशाजी से मिलकर माधव फिर रावपुरा के राव के पास गया | वहाँ राज ने 
उत्षका खूब आदर सत्कार किया और जागीर प्रदान की | तत्पश्चात्‌ पुनः वह अपने 
माता पिता के पास चिलाड़ चला आया। देवी आई माता के आशानुसार बह 
भक्ति की साधना में लग गया । फिर देवी की आशा से ही माधव ने अपना पहला 
विवाह सीरबी जाति में पंवार गोत्र के हांबड़ बीलाजी की पुत्री सोढ़ी के साथ किया | 
इ्ड्स कप का और सीरबी जाति की उन्नति का संक्षित वर्णन कवि ने इस प्रकार 
किया है-- 


दूहा 


पाणि अदहय पहला करयों, लोढ़ा साख पवार । 
सोरवियों सगपण करों। आई एम उच्चार ॥ 


आई पंच का आई-उलप्रकाश 


माधवो वाच 


हुकस सिर ऊपरे, कवर सीखी खास । 
झाभम कहाँ, हंथा मुख से आखा।। 


आई उवाच 


कुक 

चिप्र 

खजी कुक में प्रतना, घरा थंम सश्नथीर | 
यामें भेद न जानिये, जुझू स्वार्थी बड़ धीर ॥ 
खोपन गढ़ सिर कोंए किय, अखाबदोीन सुखतांन | 
दजपूर्तों साका किया, विरणों सयों राजोंण ॥ 
साज गया केता सिड्े, अमल कियो असुरोण। 
छोड़ घरा जाकोर दिस, म॒रधर पसे जु आँश !। 
सकडी जोते सात सौ, सरिता लूती आय । 
खीर करे हल साहियो, खेती अग्न निपजाय '! 
बड़ सासों सोड़द बड़े, सखूर थीर दातार 
खीर कियो तब खीरथी। सहु दाखे संसार ॥ 
खसस जात रजपूत हैं, में. समफाऊंँ तोदि। 
झइंतर इनसे मल करो, सतक्त भक जे होई।॥ 
खुन माथे संतोष करिय, आग्या हंब प्रमान | 
कई पंथ सिलाय के, खतसन किये खुथान॥ 
आादू सड़े सीरबी, हांवजड् था भनवंत । 
डोरो दाथ बेंबायजे, सोपिश्ञ फीजो संत ॥ 
ोलडु जीमी मग खुशन, दिसो विलेख बसाय | 
सुल पोता इक क़न्‍्यका, सोढो नाम कहरय | 
जपदरली सोटी आवल, वरस पएक वबूस बोस । 
सभपरणा माणे सू कियो, अंबा हुक्म अमीस।!! 
खाम सुहरत थापने। दर्हु होष समिधार | 
वेज सात छाद पात कह, पंशित देश वियार।॥॥ 
परणं मचकर असम छू, राज छर्ंग झापार | 
दिध स्थारी पाचन खा, इट अर्म आशार ॥ 
सीडी के लिर हस्त दिय, अब कदया सुत दोथ! 
जग्र विवकात अताप हुय, >भ्न सेक्क लग जोब ।। 


है६० मागरीप्रयारिणी पत्रिका 


पनरे सौ पण्चीस में. परणं मचकर राय। 
सीख बरस प्रकास जग, गोयेद जन्म कहाय || 
भयो क्ादस बरस में, गोयंद. परणें. आय । 
मलेबी चहधुबवाण नस्त॒ हापा सुता खुजाण | 
आईजी की आशा से माधवजी का विवाह सीरवी बीलाजी इहामड़ की कन्या 
सोदी के साथ वि से १५४२५ में किया गया, जिसके गर्भ से ग्रोयंददास नामक 
पुत्र उत्पन्न हुआ । उसका भी विवाह श्राई माताजी की आशा से सीरबी हापाजी 
मुलेबा की पुत्री के साथ हुआ | अस्सी बर्ष की आयु के उपरांत जाणोजी राठौड़ का 
देहांत हुआ । उस समय आई माताजी की श्राशा से माधवदास जी ने हाल! नामक 
सृत्यु क्रिया संपन्त की यद क्रिया आई पंथी डोरा बंद ( चाहे किसी भी जाति का 
क्यों न हो ) की सर] टोने पर दाह संस्कार के पूर्व करनी पढ़ती है। गुद़ की लापसी 
बनाकर एक व्यक्ति जो मुतक का निकटवर्ती संबंधी हो शरीर से अ्ंगरखी प्थक कर 
आईजी बढेर ( मंदिर ) जाता है ओर वहाँ पाट ( जहाँ घत का दीपक जलाया 
जाता है ) के समच्ष थालो रखकर 'हाल' का मंत्र अथवा क्राप बोलकर लापसी 
भिखारी को या कुत्तों को डाल देवा है। तत्यश्चात्‌ दाह संस्कार किया जाता है। 
कवि ताराचंद जी ने आाई-उम्रप्रकाश से 'हाल' का इस प्रकार बर्णान किया है-- 
छ््द्‌ 
घर बैठा जग दंधा आय मिला हकूपा कीली। 
सदह्ु कारण संसार पाप सोती गत खीमोी।। 
तज देहु चले निरदोष हुय ध्यान समाधि खगाय के। 
पुर स्थगग पोहय कन हंवद्ित गपे देख पद पायक | 
जीव खले सत एक साथ संगत एछउर चारें। 
घरम परभ आयार जप शा शब्द उच्चारं।॥ 
कर खापसी पंच जार पूरः कॉलसे पधरादे। 
बस्तन हिल आन प्रथम शुरू मे पहरावे || 
इण पथ दाल थिध सखू कर आई जाप जवदायते | 
छाथ प्रते अरदास भसाथे कीनी मन  शंजन || 
जाय सिद्धि सखुरग राज पद अथ के भजन । 
दाह करों हुलसाथ जेम जय दुश न ब्यापे ॥ 
विस क्रिया हाल गत नही मिलते प्रेतमति पाये सददि । 
शुदमुझो होय साथे क्रिया मात सुरझे माथे कही ॥ 
झंबा होथ प्रसल दहांस बहु विश | 
झुम दूज सनिश्वार सणे आरसील जु स्थीमी | 


ऋाई पंथ का आई-उमंप्रकाश श६ १ 


- अरे आख मई बेद चसन आशसूयण अरपे। 
सलय सेष दव नाजदाम जया जे मिज करपे । 
कर दीन भर संखियार दिध साथ सुख्यत्नत धारना । 
निज तात हित साधे सच कसर जल पार हतारना | 
जाल में जनतार कुमध साथव अन शंजन। 
शादी बेटों शरज करे झरियोँ सय संजन | 
चाथा सिख के फांणा फविया अधिकारी | 
सुख संपलत आगार ध्यान घारण खशतधारी ॥ 
जाणाजी के बाद माधवदास अपने पिता का उत्तराधिकारी चना। कुछ वर्षो 
के पश्चात्‌ माधव जी भी ल्वर्ग सिघारे | उनके स्वर्ग सिधार जाने के पश्चात्‌ वि० सं० 
१४५४७ के माघ सुदी २ शनिवार के दिन आई माता ने गोयददासजी को अपना 
दीवान ( मुख्य पुनारी ) घोषित किया तथा तिलक किया। जैसा कि लिखा है-- 


दूह्मा 
क्हारे गादी पुत्र तू. गोधद्‌ सुण सुस्त पाय। 
देवों सो दीवाण पद, दीनो सब खित्त लाय।!। 
इसके अ्रतिरिक्त आई माता ने गोविंददासजी को गुरु की महिमा इस प्रकार 
चतलाई-- 
द्हा 
गुर कीजे गुण जाँणने, निरणोमी निरवाण 
जोग पंथ जाभ्रस कला, परभारशथ भंग आश । 
सिख कला साधक लिये. आत्म ग्यान पिवेक 
चअ्यान समाधि धारणा, खह्दु जाणे अह्म अंक ॥ 
छुंद जिभंगी 
शुभ सकल सुस्याता मृरतचाता मंत्र सुदाता जन मोदी 
परअइझ पराथण स्विजनारशायण जन मन सायण तद छोंदी / 


करपे जपे साखा भाक दिलाका सुधा अ्रनाला सुखलसाला । 
शल पकल लोचम अचघ के मोल तन में सोॉचन मतयाला ॥ 


सिर भस्मी लगाये दर्शिश गाये भरम चताये अतथारोी | 
स्यागी लिंदि ममता जिय में सता इंद्रिय दस खाज बिसारी। 
परममि प्रदेश न लेन तेला सगये भेला अमभुरागी। 
झारमज  विन्थांसी ध्यान हुसासी कविश्ाली || 


शै६२ सागरीप्रचारिणी फ्रजिका 


जप तप झति इहांखी अहम विज्ञासों ध्यान निकासी शदप | 
निरयुण निरयोणी अमुमब बाणी सुविध विछ्वाड़ी दूर अदा | 
८ रू 3 
लिर प्राण बढ़ाये अहम मिलाने जिकुटी आये सिक सथती। 
कु'डर्ही ध्याये उरग प्रभावे शदड्त जनायें तंतुकती।॥। 
दिल जोग झाराघे समाधि साथे पंथ झंग्राथे सिद्ध करे। 
ईंह जीधन मुक्ति आंगम उकि रहनी जुक्ति प्रान धरे ।॥ 
शुरु और शिष्य तथा साधु महात्माओं के गुणों श्रथवा लक्षणों को बताकर 
आईजी ने दीवान गोविंददासभी को अपना उत्तराधिकारी घोषित कर समस्त डोरा- 
बंद सेवकों को उसकी आशा का पूर्ण रूप से पालन करने को कहा । इसके अतिरिक्त 
आई माता ने 'दीवाण गोपिंददासजी' को थोग विद्या की भी अहुत सी बातें बताकर 
अंतंघान होने का विचार किया । इसके लिये वे अपने निवास अथवा ध्यान 
करने की साल में पश्चिम की श्रोर मुं हकर छत का दीपक जलाकर ईश्वर आराधना में 
बैठ गई । अपने भक्तों ( 'बॉड्ेर या गत डोराबंद सेवकों ) को श्रपना अंतिम 
उपदेश सुनाकर साल के किंवाड़ सात दिन तक नहीं खोलने को कहा। सात 
दिन के पश्चात्‌ जब श्राई माता की साल ( भजन करने की कोट्ड़ी ) के फिवाड खोले 
गए तो वहाँ केवल दीपक की ज्योति के द्वी दर्शन हुए । आई माता ने समाधि ले ली 
और अलोप हो गई। यह घटना विं० सं* १५६१ चैत्र सुदी २ शनिवार 
की है। आईजी ने अपने पंथ संच्रंधी जो जो आवश्यक बातें बताई वे इस 
प्रकार हैं--- 
दोहा 
गोयंद स्दारों रूप छे, याको द्रस कराय 
कशणामूठ पूरहु क्सस, हमु पूजा करें धुमाय ॥ १ ॥ 
पाथन शोटी प्रथम कृत सो इनका सो साय । 
लिको भोग मेरे लगे, साथ सुनो सुस्त पाथ॥ २ ॥। 
गोयंद मेरो पुत्र है, बहुरे शिक्ष्य खुस्तान। 
यामे मोम भेद नहि, जानहु साधु प्रमान॥ ३ ॥ 
था फ्रिपा चिध छाथ जन, फले मनोरध काग | 
जन्म जन्म के अधघ कटे, भजहुँ जाति अठ जाम।॥ ४ ॥ 
थद्‌ 
भादी बेडे शाहि मोहि, समदरू जिय जानो। 
इलके अधत अमोण सत्पयकर दिये आशो 


आई पंथ का आई-उमप्रकाश १६३ 


झाद बुध्ध रुदक फ्रियः रुदकाये | 

मे कद हु कदाखिसत अल सरमादे। 
अक्त हिल सत्थथांग रघ्य- करन । 

न॑ दसु रूप घर तादि कष्ट वुद्धत दरन। 

दीहा 

साथु पिछान दित, खित्यों अंत बिलार। 
कोरड़ो, भंथ पक दूस घार।॥ १ | 
न्रिजार चरम, शक खसहनांश प्रसिद्ध । 
राखड़ी, पग्रथ एक दस दिद्ध॥ २॥ 
कायतारे भ्रंथ दूस, प्रकादल हनुमान | 
सेयम 


4%॥ 
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आईली ने श्रंतंधान ( समाघिस्थ ) होने के पूर्व भक्त जनों से गोयंद को 
उसका ही स्वरूप समझने, तथा फब्चे सूत का ग्यारह गाँठ का डोरा पुरुष के दाहिने 
हाथ पर और छत्री के गले में आँचने को कहा | 

इतना ही नहीं आई जी ने अपने डोराबंद बाँडेरआओं से यह मी कष्टा कि 
गोबंद तथा इसके पश्चात्‌ इसके बंशल दिवाए जैसी आशा दें उसी का पालन करना 
किंतु उसका अनुकरण कभी मत करना, आई पंथी डोराबंद से भेद भाव कभी मत 
करना तथा झूठ मत बोलना, हिंसा कभी मत करना, कभी नशा नहीं करना आदि 
अनेक उपदेश दिए | 

दैवी आईजी पढ़ी लिखी थीं ऐसी लोगों की धारणा है क्‍योंकि देवी के 
समय की कई हस्तलिखित पंजाबी, बंगला और कश्मीरी आदि माषाओं और लिपि में 
लिखित पुस्तकें बढ़ेर बिलाड़ा में श्रमी तक पाई जाती हैं । 

आई माता के अंतंघान होने तथा दीवाण पदवी देकर धार्मिक क्रियाएँ करने 
के आदेश का वर्णन आई-उप्रप्रकाश में विस्तार से लिखा गया है । कुछ अंश 
यहाँ दिया ना रहा है--- 


वहा 
संबत पनहरे' सो इगसठे, लेत मास सुद बीज । 
धार सनिश्यर दुय घड़ी, चड़ते दिल गिण लीज ॥ १॥ 
सिश पेका आई भसई, अंतरच्यास  दिंसीन ! 
फोस मई हुय ओगर्सी, देवक्ोौरू गय कीन।॥ २ | 


श्र नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


पुस्तक सोली अथ छुड़ोे, अंचल चीर छनूप | 
अहुर शरण रक्त मोजड़ी, थादी पर रहि हक ॥४३३।॥ 
शोयंद सुज सिर भार हिय, गादीं पर्ति कर खेहु | 
पदथी यह दीक्षाण कद, सियु किय छुपा समेहु ॥ ४ ॥| 
खाल मांदि गोयंद सहित, बेठे साथ अइमंद | 
धवन भरे कांसा करे, श्यान कथे शुरु! कंबद्‌ | ४ ॥ 
या विघ थीते सत्त दिल, द्रसण झति झाभिसाल | 
हार खुलन जन दरल कृत, शीघ्र शीक्ष इृद दाक।॥ ६ ॥ 
सोरठा 


खोल कपाट फद्ाय, नसवाणी जरादंश किय ; 
शोयंद सन सुख पाथ,' निकट रहें सोरे खदा॥ १ ॥ 
गादी निकट  सखुमाँत, सुथा झतर « सुधासना | 
पुद्ट पनरंध  समासत, बात लत मसतयाणिरी ॥ २ ॥ 
पुनि सशझण सरकार, रिसस्िम मुपूर बाजत जिस | 
झनहद के आकार, सृन्‍्य मांदि बाक्ा बर्ज।। ३ | 
व्यास ताराचंद भी ने आई-उप्रप्रकाश में देबी के अ्ंतैभान होने तक का 
वर्णन करने के बाद अंत में दीबान लखघीरणी से लेकर तत्कालीन दीवाण शिवदान 
सिंधी की नामावन्ी श्रोर दिवाए रोश्तिसली का शाल लिखा है। परशिचमी 
मारवाड़ ( थली ) मे श्रोर गुबरात श्रादि स्थानों में जाकर दीवाश, रोहितास 
जी द्वारा शाह मत! का प्रचार करना तथा तत्कालीन जोधपुर नरेश महाराजा 
उदयसिह ली को परचा (चमत्कार दिखाना) श्रादि घटनाएँ विस्तृत रूप से लिली हैं। 
बिलाड़ा बदेर के दीवान वंश में रोहितासजी बढ़े चमत्कारी और वीर दीबाव हुए हैं। 


मध्यकालीन वीरकान्य और इतिहास 


राजसल धोरा 


हिंदी साहित्य के इतिहास में मध्यकालीन वीरकाज्यों के नायक प्रायः ऐसि- 
हांतिक पुरुष रहे हैं, शत: इस सादित्य, का अध्ययन इतिहास के आलोक में किया सा 
सकता है। इसी दृष्टि से यह अध्ययन प्रस्तुत करने का प्रयत्न है| 


भारतवर्ष के इतिहात का अच्लोकन किया जाय तो यह शात होता हैं कि 
“इतिहास ज्ञान! की श्रोर इस देश की जनता ने कम ध्यान दिया है। आज भी 
देश के व्यवस्थित इतिहास लेखन की श्रावश्यकता बनी हुईं है। मारतवर्ष के लंबे 
समय तक पराधीन रहने के अनेक कारणों में एक बड़ा कारण यह भी है कि मारत- 
वासी श्रपने पड़ोसियों के इतिहास को नहीं जानते थे | किसी राष्ट्र को यदि अन्य राष्ट्रों 
का नेतृत्व करना हो तो उसके लिये अन्य राष्ट्री के इतिहास से परिचित होना आवश्यक 
है। ऐतिहासिक बोध के आधार पर ही कोई राष्ट्र अपनी चेतना का विस्तार श्रतीत में 
और वर्तमान समय में मी कर सकता है। भारतवर्ष की स्थिति तो यद्द है कि उसे 
अपने ही देश के व्यवस्थित इतिहस की जानकारी नहीं है। विदेशों के संबंध में 
कितना ज्ञान है, यह कहने की आवश्यकता नहों है। यह आज की बात नहीं बल्कि 
उस समय की बात की ओर ध्यान आकर्षित करने का प्रयत्न किया जा रहा है, जिस 
काल के वीर कार्व्यों के संबंध में कुछ महत्वपूर्ण तथ्यों की ओर ध्यान आकर्षित 
करने का प्रयत्न इस निबंध में किया जा रहा है। इतिहास की ओर इस उपेक्षा के 
कारण ही हम श्राज अनेक ऐतिहासिक तथ्यों से अ्रपरिचित रह गए हैं। गत एक 
हजार वर्षों का इतिहास भी भारतीयों द्वारा कम श्रौर विदेशियों द्वारा भ्रचिक लिखा 
गया है। इसीलिये श्राज इतिद्वास के पुनलेंखन की आ्रावश्यकता बनी हुईं है । 


डाक्टर इजारीप्रसाद द्विवेदी ने लिखा है- “वस्तुतः इस देश के इतिहास को 
ठीक आधुनिक अर्थ में कभी नहीं लिखा गया। बराबर ही ऐतिहासिक व्यक्ति 
को पौराणिक या काल्पनिक कथा नायक जैसा बना देने की प्रवृत्ति रही है। कुछ में 
देवीशक्ति का आरोप करके पौराणिक बना दिया गया है--जैसे राम, बुद्ध, कृष्ण आदि 
और कुछ में काल्पनिक रोमांस का झारोप करके निर्मंधरी कथाओं का आभ्रय वना 
दिया गया है-- जैसे उदयन, विक्रमादित्य और हाल | णजायसी के श्तनसेन, रासो के 
१० ( ७१-३-४ ) 


इ््द नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


प्ृष्वीराज में तथ्य और कल्पना का--फैक्ट्स और फिक्शन का--अदूभृत योग हुआ 
है। कर्मफल की अनिवायता में दुर्भाग्य और सौमाग्य की अद्भुत शक्ति में और मनुष्य 
के अपूर्व शक्तिमांडार होने में दृढ़ विश्वास ने इस देश के ऐतिहासिक तथ्यों को सदा 
काल्पनिक रंग में रेंगा है। यही कारण है कि जब ऐतिहासिक व्यक्तियों का भी 
चरित्र लिखा जाने लगा, तब मी इतिहास का काय नहीं हुआ। अंत तक ये 
रचनाएँ कान्य ही बन सकीं, इतिधास नहीं ।” द्विवेदीजी के इस कथन को स्वीकार 
करते हुए भी अनेकों ऐसे काब्य ग्रंथ हिंदी में मिलते हैं. बिनकी ऐतिहासिकता पर 
संदेह नहीं किया था सकता ! रासो अंर्थों के लिये द्विवेदी जी का कथन बिल्कुल सत्य 
प्रतीत होता है। प्रेममार्गी कवि ज्ञायसी के पद्मावत के संबंध में एवं इसी प्रकार के 
अध्य कार्व्यों में मी ऐतिहासिक दृष्टिकोण का श्रमाव मिलता है। किंतु रीतिकाल में 
लिखे गए. वीरकाव्यों में यह बात स्वथा सत्य प्रतीत नहीं होती। रीतिकालीन 
वीरकाब्य गसो काव्यों की अपेक्षा इतिहास के अधिक निकट हैं। डाक्टर टीकम सिंह 
तोमर ने अपने प्रथ र्हंदी वीर काज्य' में १६००-१८०० ईं० के बीच लिखे गए 
हिंदी वीर कार्व्यों की ऐतिहासिकता पर विचार किया है। तोमरणी ने केशव, नटमल 
मतिराम, भूषण, मान, गोरेशाल, भीधर, सदानंद, सूदन, गुलाब, पद्माकर, 
एवं जोधराज द्वारा लिखे गए, ऐतिहासिक नायकों से संबंधित बीरकाव्यों का अध्ययन 
प्रस्तुत करते हुए उन ग्रैथों की ऐतिहासिक प्रामाणिकता को स्वीकार किया है। जहाँ 
तक घटनाओं का संबंध एवं पा्तों का विवरण है, वह इतिहास के अ्रनुकूल है, 
कुछ उदाहरफ-- 


फेशव का बोरसिंहदेव चरित 


फक्रेशब विरखित वीरसिंहदेव चरित की पेतिहासिकता पर विचार करने से 
स्पष्ट हो जाता है कि उसमें वर्णित प्रायः सभी विवरण ऐतिहासिक हैं | डाक्टर 
बेनीप्रसाद जैसे इतिहास विशेषश्ञ का इस ग्ंथ को ऐतिहासिक दृष्टि से एकदम देय एवं 
तुच्छ भ्रत:ः त्याज्य मानना न्यायसंगत नहीं प्रतीत होता । सच घात तो यह है कि 
मीरक्षीर विवेक से कवित्व को इतिहास से पृथक कर देने पर 'बीरसिंहदेव चरित! 
नवीन मौलिक एव महत्वपूर्णा प्रचुर ऐतिहासिक सामग्री पाठकों के सामने रखता है, 
जिसका दिग्दशन श्रन्यत्र दुलंभ प्रतीत होता है।”* 


१. संक्षिप्त पृथ्वीराणरासो, सं> ढा० इजारीध्रसाद द्विवेदी एवं नामयरलिंह, 
8० १० | 
२. हिंदी बीरकाव्य, ढडा० टीकमर्लिद तोमर, ए० १३० | 


सध्यकालीन बीरकाव्य और इतिहास १६७ 


अआअूषस 

“इस प्रकार भूषणकृत रचनाओं पर ऐतिहासिक दृष्टि से विचार करने के 
पश्चात्‌ यह परिणाम निकलता है। कि उन्होंने अपने काज्य के लिये ऐतिहासिक 
घरनावली का ही आभय लिया है, उन्होंने मुक्तक रचना की है इसलिये घट्नाश्रों के 
क्रम में व्यतिकर आ गया है “भूषण ने घटनाओं की तिथियों का उल्लेख नहीं 
किया है, पर इतिदास की सहायता से उन घटनाओं का क्रमासुसार वर्णन करने से 
ऐतिहासिक शान के क्रमक विकास की जानकारी ही जाती है |?* 
खाल का छश्नप्रकाश 

*. ऐतिहासिक दृष्टि से विवेचन करने के उपरांत यह परिणाभ निकलता 

है कि छुत्रप्रकाश में केवल एक ही तिथि दी गई है, ब्रन्यथा उसमें 
सन्‌ संवर्तों का अभाव है। घटनाश्रों के रूप में यत्र तत्र व्यतिक्म पाया 
जाता है। यद्यपि सभी घटनाओं की परीक्षा करने के लिये पर्यात सामझी का 
अ्रमाव है, तो भी लिन घटनाओं की परीक्षा की जा सकी है, उनमें से प्रायः सभी 
मूलरूप में इतिशसानुकूल है ।? * 

इसी तरह अन्य कवियों के संबंध में मी समझता ना सकता है, गः ठोक है कि 
ये काब्य अ्ंथ हैं और कवित्व गुणों से युक्त कल्पना का हनो >चुर उपयोग है, घटनाएँ 
शगे पीछे हो गई हैं और घट्नाशं का आर धार उल्लेख दो गया है किंतु ऐतिदासिकता 
उनमे है । रासों अंथों की तरह इनकी ऐतिहासिकता के संबंध में मतभेद नहीं है। अतः 
ये काव्य संदिग्ध नहीं हैं। 

हमारे यहाँ जन्र ऐतिहासिक खोज प्रारंभ हुई तो उसमे काव्य प्रंर्थों को 
महत्वपूर्ण स्थान नहीं दिया गया और सत्र जगद्द से प्रमाणित तथ्यों को बाद मे काव्य 
में खोजा गया | इसीलिये काव्य अंथों के श्राघार पर इतिहास की जोज नहीं हुई । 
हाँ, इतिहास के आधार पर काव्य ग्रंथों को परखने का प्रयक्ष किया गया | रासो काब्यों 
के संबंध में आचाय रामचंद्र शुक्ल ने अपने इतिद्वास ग्रंथ में लिखा है--'प्राकृत की 
रूढ़ियों से बहुत कुछ मुक्त भाषा के जो पुराने काव्य--जैसे, त्रीतलदेवरातो, धब्वीराज- 
रासो आजकल मिलते हैं वे संदिग्ध हैं। इसी संदिग्ध सामओ को लेकर थोड़ा बहुत 
विचार द्वो सकता है। उसी पर हमें संतोष करना पढ़ता है।”” शुक्ल जी ने यह वात 


३. वही, पु० २३७ | 

४. बढ़ी, ० र८७। 

७, हिंदी साहित्य का इतिहास, आचार रामचंद्र दुक्श (नौवाँ संस्करण ); 
पू० र२े३ | 


श्श्द् नागरीप्रचारिशी पत्रिका 


ऐतिहासिक आधार को लेकर ही कही है। प्रामाणिकता एवं अप्रामाशिकता का प्रश्न 
ऐतिहासिक ही है। और फिर रचना की प्रामाणिकता के साथ साथ रचना में 
ऐतिहासिक दृत्त हो तब तो उसकी प्रामारिकता की ओर ध्यान जाना स्वाभाविक है| 
काब्य को परीक्षा का मापदंड इसी लिये ओर बातों के साथ साथ ऐतिहासिक भी हो 
गया। यह बात गश्रादिकालीन वीरकाज्य के लिये जितनी उपयुक्त हैं, उतनी मध्यकालीन 
बोर काव्यों के लिये नहीं । किंतु मध्यकालीन वीरकान्यों का अध्ययन भी ऐतिहासिक 
घरावल पर प्रस्तुत किया गया। यहाँ मी ऐतिहासिक दृष्टिकोण प्रमुख रहा शभ्रर्यांत्‌ 
काव्य की ऐतिहासिक प्रामारिशकता को परखते समय इतिहास के अन्य प्रमुख लोत महत्व- 
पूर्ण रहे श्रीर काव्य कम । इसी लिये थोड़ा भी संदेह हो जाने पर कृति को इतिहास के 
श्रनुकूल नहीं माना गया | भूषण की कृति को ही यदुनाथ सरकार ने इतिदास के 
लिये अनुपयुक्त कहा है ।* डाक्टर बेनोप्रसाद ने बीरसिंहदेव चरित को ऐतिहासिक 
दृष्टि से हेय, तुब्छ एवं त्याज्य माना हैं जब कि तथ्य इसके विपरीत है। डाक्टर 
टीकमसिंद्र तोमर ने वीरकान्यों की ऐतिहासिकता की प्रामाशिकता पर विचार करते 
समय काज्यों में आए पात्रों का विभाजन दो रूर्यो में किया है। एक निश्चित पात्र 
ओर ९५ अनिश्चित पात्र ) यहाँ निश्चित पात्र वे हैं, जिनके नाम इतिहास अंग्थों में 
मिलते हैं यः ऐतिहासिक दृष्टि से खिनका उल्लेख अन्यत्न मिलता है और श्रनिश्चित 
पात्र वे हैं, जिनका उल्लेख इतिहास प्रंथों में नहीं मिलता। प्रश्न यह है कि इनकी 
अनिश्चितता को निश्चितता में कैसे बदला जाय १ अब तक के अ्रध्ययन का निष्कर्ष 
एक प्रकार से यह रहा कि काव्य में श्राए हुए वे पात्र या घय्नाएँ या विषरण जो 
अन्य ऐतिहासिक प्रंथों मे मी मिलते हैं या ऐतिहासिक श्राघार पर प्रमाणित मान 
लिए, गए, हैं, उनको ऐतिदासिक रूप से प्रामाणिक स्वीकार कर लिया जाय किंतु 
जिनके उल्लेख केवल काव्यग्रंथों मे हैं श्रौर उनका कोई अन्य ऐतिहासिक आधार नहीं 
मिलता है तो वे संदिग्ध बने रहें या अ्रनिश्चित । कहने का तात्पय॑ केबल इतना 
ही है कि जैसे इतिहास के ऋाधार पर काव्य की परीक्षा की गई, वैसे काव्यों के 
झाधार पर ऐतिहासिक इत्त लिखने का प्रयत्न नहीं किया गया। श्रतः अब इस 
ऐतिहासिक छक्त की परीक्षा या समीक्षा इतिहास के आधार पर की जानी चाहिए । 
झआादिकालीन यीरकाब्यों की तुलना मे मध्यकालीन वीरकाब्य इतिहास के लिये प्रधुर 


६. शिवाजी, यतुनाथ सरकार, ० २११। 
७, हिस्ट्ी आव_जहाँगीर, भा> १, ए० ४३ ( थाद टिप्पशी )। उक्त उयरण 
हिंदी धीरकाब्य, टीकमसिह सोमर की पादूटिप्वन्दी से है । 


मध्यकाकीन ब्रीरकाव्य कोर, इतिहास शव 


सामओ भअस्छुत करते हैं। इधर इस विषय पर झनेको लेख शोभपत्रिकाओं में प्रकाशित 
हुए हैं और कुछ संपादित ग्रंथों में भी इस युग के बीरकाव्यों की ऐतिहासिकता 
प्रमाणित हुई है । ऋच आवश्यकता इस बात की है कि इस सारी सामवी को इतिहास 
के लिये उपयुक्त घोषित किया जाय और इतिहास के पुनलेंखन के समय इसका 
उपयोग किय्रा जाय | 


शराब इतिहास झतीत का विवरण मात्र नहीं है और न राजपुरु्षों 
की गाथा ही है । आरा का ऐतिहासिक दृष्टिकोश बदला हुआ है। श्राज के इतिहास 
लेखन में राजपुरुषों एवं उनके आप्िितों के इृष्टिकोश के बजाय जनता के संघर्ष की 
गायाओ्रों का लिखा जाना भी उपयुक्त माना गया है। इसके लिये राजनैतिक विकास 
दिखलाया जाता है; सामाजिक, सांस्कृतिक, आ्रार्थिक संस्थाओं का विवरण मी प्रस्तुत 
किया जाता है। श्रादर्श एवं विश्वास, परंपरा एवं प्रगति, विरोध एवं साभ्य श्रादि 
को भी दिखलाना श्रावश्यक समझता गया है। राजपुरु्षों की गाथा इतिहास का 
सतही विवरण माना गया है। श्रतः इन वीर काव्यों के अध्ययन का वास्तविक 
ऐतिहासिक अध्ययन केबल घटनाओं और पात्रों के विवरण तक ही सीमित नहीं 
रखा जा सकता | ऐतिहासिक पुरुषों का अध्ययन इतिहास अंथों की अपेक्षा इनमें 
अधिक विस्तार से मिलता है। अतः इतिहास के अछूते पत्तों पर भी वीरकाव्यों 
के माध्यम से प्रकाश डाला जा सकता है। 


हिंदी साहित्य में, रीतिकाल तक के साहित्य मे, अरब तक जो विवरण प्राप्त 
हुआ है, उनमें इतिहास से संबंध रखनेवाले काव्य वीर गराथाकाल के रासो अंथ 
और मध्यकाल के अनेकों प्रंथ हैं। डाक्टर टीकमसिंह तोमर ने १६००-९८०० 
ई० के भीच लिखे गए १२ कवियों की १८ रचनाओ्रों को अपने अध्ययन का 
आधार बनाया है किंतु उन्होंने ४२ ग्रंथों की एक तालिका ऐसी दी है, जो इसी 
समय के मोतर लिखे गए. हैं श्रौर ऐतिहासिक पुरुषों से संबंधित हैं। इन ५.२ प्रंथों 
में से अनेकी अब भी श्रप्रकाशित हैं।' ये सभी ग्रंथ वर्तमान खोज को देखते हुए, 
कम हैं। प्रकाशित साभग्री के ग्राधघार पर भी सामग्री इससे अधिक दिखाई देती 
है। नागरीप्रचारियी पत्रिका एवं अन्य शोधपतिकाओं में श्रव भी प्रचुर सामग्री 
दिखाई देती है, जिसको भ्रव तक पेतिहातिक घरातल पर शोध का आधार नहीं 
बनाया गया है | इस प्रचुर सामओ के आधार पर लिखा गया इतिहास निश्चित 
ही इस काल के इतिदास के संबंध में नई घारणा प्रस्तुत करेगा | इिंदी में इस प्रकार 


८, हिंदी बीरकान्य, पु० १७-२० | 


३७० मागरीप्रभारिशी पत्रिका 


के ग्रथों का अध्ययन अब तक केवल शोध के रूप में ही किया जा रहा हैं। एशथ्वीराज 
रासो को छोड़कर शायद ही किसी ऐतिहासिक पृरुष पर लिखे गए काज्य का 
अध्ययन लोकप्रिय रहा हो । क्या वास्तव में प्रथ्वीयजरालो भो लोकप्रिय रचना 
है ! इसका उत्तर विद्यार्थीयर्ग ही दे सकता है। कठिनाई मिश्चित ही विषय की 
अपेद्धा माषा की है। किंतु रीतिकाल के ग्रंथों की माषा रासो की तुलना में कठिन 
नहीं है। इस पर भी भूषण को छोड़कर एक दो अन्य कवियों तक ही इृष्टि पहुँचती 
है। इन वीर काव्यों को पढ़कर देश के प्रति स्वामिमान का भाव जैसा पैदा होना 
बादिए दैसा नहीं होता । यदि होता तो रचनाएँ लोकप्रिय होतीं। इतिहास का 
गौरवमय रूप, झ्तीत की स्वाभिमानी मुद्राएँ काव्य मे जिस रूप में देखी जानी 
चाहिए, वैसी नहीं दिखाई देती । यह इतिहास का दोष है या काव्य रचयिताओं 
काया काव्यनाथकों का या भाषा का या काव्यगुणों का, इसकी समीचीन 
समीकद्धा होनी साहिए। प्रश्तुत अध्ययन में इन प्रश्नों का समाधान ऐतिहासिक 
घरातल् पर देने का प्रयास किया जायगा। 

इस भूमिका के वाद श्रत्र आलोच्यकाल के ऐतिहासिक पद्ध पर विचार करना 
समीचीन होगा । परेतिहासिक पुरुष अपने समय के राजनीतिक पुरुष रहे हैं। दूसरे 
शब्दों मे वे सत्ताधारी रहे हैं अतः उनका अपने सुग की राजनीतिक गतिविधियों से 
सीघा संबंध रहा है। कदा मो गया है कि श्रतीत की राजनीति झाव का इतिहास 
है और झाम की राजनीति कल का इतिहास होगी | अतः जब भी हम अतीत का 
इतिहास उस युग में पहुँच कर उस युग के परिप्रेद़्य में देखते हैं तो उस युग की 
राननीतिक गतिविधियों का श्रष्ययन ही करते हैं। इसी लिये ऐतिहासिक पुरुषों का 
अध्ययन अपने समय को राजनैतिक शक्तियों का अध्ययन भी है। मध्यकालीन 
वीरकाब्यों में इन ऐतिहासिक पुरुर्षो का चरितगान, प्रशस्तिगान कवियों द्वारा 
तत्कालीन मान्य सांस्कृतिक आदरशों के संदर्भ में ही किया गया है। किंतु इन कबियों 
ने अपने आपको प्रशस्तिगान या चरितग्रान तक ही सीमित नहीं रखा। उन्होंने 
अपने नायकों के राजनैतिक कार्यो का ( ्राज की दृष्टि से ऐतिहासिक क्रार्यों का ) 
उल्लेल मी किया है। उत्ताधारियों के संघर्ष को उन्होंने सजीब शब्दों में चित्रित 
किया है। जय और पराजय दोनों का; विजयी एवं बलिदान दोनों का उल्लेल 
सांस्कृतिक संदर्भ में प्रस्तुत किया गया है। उस युग के काव्यों को सममने के 
लिये उस युग के राजनैतिक ढाँचे तथा अनुशासन प्रणाली को समझना बहुत 
आवश्यक है। जन तक सत्ताधारियों की शक्ति एवं उस शक्ति का जनजीवन से 
संबंध रखनेवाली श्टलला का ठीक ठीक परिचय प्रास नहीं कर लिया जायगा तब 
तक उनके संबंध में कवियों के कथन का मूल्यांकन भी नहीं किया जा सक्रेमा | कवियों 
द्वारा गाई आई गाधाएं राजनैतिक पुरुषों को गाधाएँ हैं, यह ठीक़ है किंदु ये उस 
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व्यक्तिविशेष की सता के दे तक सीमित हैं। झतः पश्ले उस युग के भारत के 
राजनैतिक स्वरूप को समभभने का प्रयास अपेक्षित हैं । 


मध्ययुग में सामंतवाद को विशेष रूप से प्रभय मिला । विजयी राजा के अधीन 
अनेक सार्मत होते ये । ये सामंत स्थानीय शासन करते और झावश्यकता पथ्षने पर 
राजा की सेनिक सहायता करते ये। ये सामंत देश के केंद्र में स्थापित निरंकुश राजतंत्र 
के अधीन कार्य करते थे | इस संबंध में डा० राजयली पांडेय ने लिखा है--भारत में 
सान्नाज्य की सामान्य कल्पना मांडलिक राज्य की थी, इसलिये सारा साप्राज्य दी 
स्थानीय सामंतों के बीच बँटा हुआ भा। परंतु मध्ययुग में राबनीतिक विश्व जलता, 
अनिश्चितता और अरक्षा के कारण इस सामंती व्यवस्था को अधिक प्रोत्साइन 
मिला ।**“मध्ययुग में, देश के खणडशः विभाजित होने के कारण, बड़े पैमाने पर 
भक्ति का विकास न होकर केवल स्थानीय सामंत तक वह सीमित हो जाती थी। 
इसका प्रभाव शासन पद्धति और देश की सैनिक शक्ति पर भी पढ़ा” दूठरी 
बात यह कि जनता ने राजनीति में रचि लेना छोड़ दिया “निरंकुश एकतंत्र, 
सामंतवाद श्रौर देश के खंडित होने से जनता में एक घातक प्रवुत्ति का उदय हुआ 
जिसे राजनीति के प्रति उदासीनता कह सकते हैं*“*जब भारतीय राजवंशों का श्वंस 
कर विटेशी राजवंश स्थापित होने लगे तो सामान्य जनता ने उन्हें अपना शासक 
उसी प्रकार स्वीकार कर लिया जिस प्रकार यह किसी भारतीय राजवंश को स्वीकार 
करती थी" “इस राश्ननीतिक दासता और उदासीनता की प्रवृत्ति यहाँ तक पहुँची 
कि दिल्‍ली के मुगल शासक जनता के हृदय में ईश्बर के आसन पर श्रारूढ़ हो गए | 
जगन्नाथ जैसे उद्भः पंडित ने निस्संकोच कहा, “दिल्लीश्वरो वा जगदीश्वरों वा 
अच रालधानियों पर कोई भी अधिकार करके जनता पर शासन कर सकता था?" 


मध्ययुग के लिन बीरका्ज्यों की चर्चा इस निबंध में की ना रही है, उनका 
समय १७०० संवत्‌ से १६०० संवत्‌ के बीच का है। दूसरे शब्दों में रीतिकालीन 
वीरकान्यों तक ही विषय को सीमित रखना है। ऐतिहासिक दृष्टि से यह समय 
१६४३ ६० से श्टू४र ई० के बीच का समय हैं। १६४३१ ईं० में दिल्ली में 
शाहजहाँ का शासन था। १८४२ ईं० तक यद्यपि अंगरेज भारत में जम गए थे 
पर १८४७ ई० तक मुगर्लो का श्रंतिम बादशाह बहादुरशाह जफर दिल्ली में रहा । 


६ै|, हिंदी साहिल्‍य का शृदहस इतिहास, भा० १, सं० राजबकी पॉडेय, धू०३७ १८ | 
१०, वही, पु० ३३-४० | 
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एफ अकार से इस युग को मुगलों के पतन का काल भी कहा था सकता है। शाहनडोँ 
का काल समृद्धि का था। बाद में औरंगजेब के समय से लेकर अंत तक मुग्लों का 
पूर्णतः पतन होने तक देश में अनेकों संघर्ष होते रहे! औरंगजेब के समय में उसकी 
कट्टर घा्मिक नीति के कारण देश में अनेक राजा उसके विरोध में संघर्ष कर रहे थे। 
इनमें प्रमुख छुत्रपति शिवाजी, महाराजा छत्रसाल बुंदेला, मेवाड़ के राणा राणसिंद 
एवं इनके समर्थक अन्य अनेक राजा और सामंत हैं। इन्हीं को आधार बनाकर 
कवियों ने काव्य लिखे हैं। भूषण ने शिवाजी और छुत्रसाल का शुण गाया । 
गोरेलाल ने छुत्र॒प्रकाश लिखा क्र मान कवि ने राजविलास लिखा। औरंगजेब के 
माद का समय तो मुगलों के पतन का समय है। किंतु इस पतन में कितनी ही 
अन्य शक्तियाँ उमर रही थीं, जिनमे मराठों की शक्ति प्रमुख थी। एक प्रकार से 
यह समय देश में राजनैतिक शक्तियों फे विघटन का रहा है। इस विघटन में नई 
शक्तियों का संगठन भी हुआ है किंतु ठीक इसी समय विदेशियों का आ्रागमन भी 
देश में हो गया और मारतवर्ष एक पतन से मुक्त होते होते दूसरे पतन का शिकार हो 
गया । इसी बीच विधटित शक्तियाँ ने ही अपनी श्पनी सीमा में भारतीय गौरव 
की रक्षा में जो योगदान दिया उसी गौरव का गान कवियाँ ने किया है। यद्यपि 
उनका योगदान अपनी सीमित शक्कियों को देखते हुए कम नहीं है फिर भी उसकी 
एक प्रकार से उपेक्षा हुई है। कवियों ने एक प्रकार से इन ऐतिहासिक नायकों को 
अपने काव्य का विषय बनाया है। शुक्ल जी के शब्दों में इन कवियों ने श्रपनी 
प्रतिभा का अ्पव्यय किया है। यह इसलिये कि इन कबियों के नायक इतिद्ास प्रसिद्ध 
पीर पुरुष नहीं थे। पत्नित सामंतों की प्रशस्तियोँ लिखना एक प्रकार से पतन का 
अयमूल्यन करना था। किंतु इसका दूसरा महत्व भी है, जिसकी ओर प्रायः कम 
ध्यान दिया गया है। इस महत्व पर प्रकाश डालने से पूर्व इस युग के संघर्ष के मूल 
कारणों पर प्रकाश डालना अधिक उपयुक्त होगा । 

स्वतंभ्ता सम मूल्यों की जननी है। किसी राष्ट्र की संस्कृति का निर्माण, 
उसका संरक्षण एवं जिकास स्वतंत्रता की अवस्था में ही हो सकता है। पराजित थाति 
संस्कृति का निर्माण नहीं कर सकती । इस संबंध में रूसी इतिहासवेत्ता दानिलेज्ल्की ने 
संस्कृति की उत्पत्ति और विकास के कुछ नियम दिए हैं। उनमें कुछ निम्नलिखित हैं- 
१--प्रस्येक बाति लो एक भाषा था समान भाषाओं के समूह से परियद्ध हो और 
ऋपने मानसिक और आध्यात्मिक विकास के योग्य हो संस्कृति का आचार बन सकती 
है। २--यदि यह जाति राजनीतिक दृष्टि से स्वतंत्र हो तभी वह संस्कृति में परिशत 
हो सकती है। ३--एक संस्कृति के मोलिक सिद्धांत दूसरी संस्कृति में संक्रांत नहीं हो 
सकते क्योंकि इनकी अपनी विशेषताएँ वैयक्तिक होती हैं। यशपि संसकृतियाँ आपस 
में एक दूसरे पर प्रमाथ डालती रहती है और उपनिवेशीकरणा, उर्रीकरणश (पार- 
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हकरिंक आदान प्रदान ) और झंतंव॑पन (वग्रार्पिटंग 9) की प्रकियाओं दारा 
पक दूसरे से संबंधित होती रहतों हैं. तथापि उसकी वेयक्तिक विशेषताएँ 
एक दूसरे से नहीं मिल वाती।”' दामिलेब्स्कों केइन विचारों के आलोक में 
यदि इस युग के संघर्ष पर विचार करें तो हमे दो मूल संल्कृतियों का संघर्ष दिखाई 
देता है। ये दोनों हीं संस्कृतियाँ हिंदू संस्कृति और इस्लामी संस्कृति के नाम से 
खाँमिहित को जा सकती हैं। इसमें भी इस्लामी संस्कृति का शासन दिल्ली में था। 
साँस्कृतिक दंष्टि से भारत पराचीन था। ऐशो (स्थति में देश में संस्कृति के पुनरत्थान॑ 
के प्रयत्न होता स्वामाविक था। इस प्रयत्न में भारत के झनेक सिंतकों मे, संतों 
ने, मर्कों ने ऋपना श्रपना मौलिक योगदान डिया है। इस इतिद्दास को यहाँ चुहराने 
की आवश्यकता नहीं । इन सब के साथ साथ देश की जनता ने और अ्रनेक 
सामंतों श्रौर राजा महाराजाओं ने भो अपनों सोमित शक्ति के श्राधार पर 
देशामिमान एरबे देश की संस्कृति की रक्षा करने का पूरा पूरा प्रयास अपने प्रार्णों 
के मोल पर किया है। कितने ही व्यक्तिगत बलिदान हुए हैं। उन बलिदानों का 
इतिहास खोजने पर प्रास दो सकता है। हिंदो मे इमें जो वीरकाव्य प्राप्त हैं, उनमें 
राजा महाराजाओं की प्रशस्तियाँ भले ही टेखने के मिल किंतु उतके मूल में भारतीय 
संस्कृति फा गौरंव भो निद्वित है। राजा मदहागजाओ की प्रशघ्ति उस संस्कृति 
के रक्षक के रूप में ही वर्शित है। श्रौर सचमुच देखा जाय तो व्यक्तिगत धरातल पर 
राजा महाराजा और सामंत मी-सभी तो नहीं किंतु अनेक - बीरश्री से श्रोतप्रोत 
ये | इसका शान राजवंशों के विल्तृत श्रध्ययन से हो सकता हे । व्यक्तिगत दृष्टि से 
बलयान एवं चरित्रयान होने पर मी श्रसफलता के कारण कुछ तो उनके संस्कृतिक 
विश्वास हैं और दूसरा प्रमुख कारण प्रेतिशासिक भूलें हैं। इसके साथ साथ 
व्यक्तिगत स्वार्थ और आपसी फू८ भी पान की ओर लेजानेवाले कारण हो सकते 
हैं। यशाँ सफलता और असफलता के ऐदतिद्वासिक कारणों का उल्लेख करना एवं 
उसके विस्तार में जाना अ्रभीष्ट नहीं है। रहाँ केबल यही कहना है कि अपनी 
तमाम कमजोरियों के बावजूद जिस सांस्कृतिक बल पर राजा मद्दाराजाश्रों ने अपने 
देश की संस्कृति को सुरक्षित रखने मे योगदान दिया है, उनका गुणस्तवन कवियों 
ने वीरकाध्यों में किया हैं। डा० राजत्रली पांडेय ने इस संबध मे लिखा है -'भारत 
ही ऐसा देश वा जहाँ इस्लाम को सतत संधर्ष का सामना करना पढ़ा श्रौर लगभग 
एक हजार वर्ष के आक्रमण ओर शासन के जाद मो भारत के विजय और धर्मपरियर्तन 
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में उसे आशिक ठफलता ही मिली । संतार के इतिहास में यह एक बढ़ी मकत्व 
की घटना है। स्पेन के दक्षिणी छोर से लेकर चीन की दीवार तक इल्लाम की 
लेहादी सेना ने पूर्ववर्ती घर्म और सामाजिक ढाँचे को पूर्णतः नष्ट कर दिया और 
अब उनका अ्रवशेष केबल भूखनन से ही प्राप्त होता हैं। पशिचसोत्तर, अफ्रिका, 
मिश्र, अरब, असीरिया, इराक, ईरान, अ्रफगानिस्तान और मध्य पशिया सभी पूर्शतः 
इस्लाम के सामने परास्त हुए । पर॑तु भारत में यह घटना नहीं हुईं। भारत के धरभमी 
राजवंश नश नहीं हुए श्रोर राजबंशों के परानित और नष्ट होने पर भी जनता की 
श्रपनी सामालिक और घामिक जीवन के प्रति आस्था और श्ाप्रह बना रहा इनके 
ऊपर आक्रमण का प्रतिरोध संघ और कष्ट सहन के द्वारा ्षनता करती रही, जहाँ 
यह संभव नहीं हुआ वहाँ वर्जनशीलता और केवज्ञ कष्ट सहन का मार्रा उसने भ्रइ्ण 
किया, किंतु अ्रपने सांस्कृतिक जीवन की रक्षा की। केवल थोड़े से शोग दबाव, भय 
ओर प्रलोभन से इस्लाम में दीक्षित हुए । राजबंशों की भी प्रायः यही प्रवृत्ति रही | 
स्थान परिवर्तन और नवीन राज्यस्थापन के कई उदाइरण पाए जाते हैं। सैनिक 
परानय के बाद अधघीनता स्त्रीकार करके पुनः संघ और राजनीतिक संघटन के भी 
कतिवय दृष्टांत मिलते हैं ।”* भारतीय नरेशों ने भारतीय संस्कृति की रद्धा का प्रयन 
अपनी श्रपनी सीमा में किया है इसी का वर्णन कवियों ने बीरकार््यों में किया है। 
इन वीरकाव्यो' में भारतीय संस्कृति के जो वर्णान हैं ये संल्कृति के उत्थान और 
विकास के नहीं श्रपितु श्रतीत को सुरक्षित रखने की भावनाओं से श्रोतमोत रूढ़ रूप में 
हैं। चूँकि राना मदारामाओओं ने देशामिमान और देश के गौरव को जीवित रखने 
का प्रयत्न किया अ्रतः कवियों ने उनका गुरस्तवन उसो संदर्भ में किया है। कषियों की 
ये प्रशस्तियाँ रूढ़ साल्कृतिक संदर्भ में ही गाई गई हैं। दूसरे कवियों ने ऐतिहासिक 
दृष्टि से जिन इृत एवं घटनाशों को अपने काव्य में लिखा है, उनको सांस्कृतिक 
भावनाओं से रँग दिया है । 


कालिदास ओर तुलसी दोनों के कार्यों में भारतीय संस्कृति मुखर हुई है। 
दोनों ही मद्ाकवि देश की विचारधारा और देश की उच्च ए.थं उदाक्त संस्कृति का 
उद्घाटन करनेवाले हैं । किंतु दोनों में एक मौलिक अंतर है वह है अपने समय की 
राजनेतिक एवं सामाजिक परिस्थियों। कालिदास के काव्य में भारतीय संस्कृति का 
जो रूप है, वह विजित जाति की संस्कृति का रूप है। कालिदास के आदर्श राजा 
सफल एवं कर्मठ शासक हैं। जीवन के प्रति उनमें स्वत्थ उपमोग का इश्ठिकोण है । 


१२, हिंदी साहित्य का छृहत्‌ इतिहास, प्र० भा०, सं० शाजबक्की पांडेय, 
पु० डइरन्४३ | 
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वे श्रात्मनिर्मर, तैजरवी पुरुष पुंगव हैं और उन सब्र गुणों से विभूषित हैं लो उनके 
'विनकील्शसित प्रभावशाली जीवन एवं व्यक्तित्व के लिये अपेक्षित हैं।' इसके 
विपरीत तुलसीदासजी पराधीन भारत के कवि होने के कारण उनमें वह शक्तिशाली 
स्वर नहीं आ पाया है। सच तो यह है कि भारतीय संस्कृति का गर्वोन्‍्मत्त और 
उन्मुक्त विकासमान रूप कालिदास के साहित्य में ही मिलता है। बाद का साहित्य 
पराधीन भारत का साहित्य है। यहाँ तुलसीदास को दोष नहीं दिया बा रहा है| 
डाक्टर देवराल ने ठीक लिखा है--“विनय पत्रिका मे तथा अन्यत्र भी तुलसीदास ने 
जगह जगह अपनो हीनता, अघमता आदि का बलान किया है। प्रकारांतर से यह 
हीनता भावना उस समय कीं हिंदू जनता की भ्रवनत अवस्था को प्रकट करतो है । 
उस जनता में संभवतः आत्मविश्वास का इतना हास हो गया था कि बह भगवान्‌ के 
झवलंब के अतिरिक्त कोई दूसरा सहारा देखती ही नथी | जहाँ कालिदास के 
हनन्‍लत युग में अपनी बुद्धि एवं अपने बल पर भरोता रखना श्लाध्य समझा जाता था, 
नहाँ तुलसी के तमय में मनुष्य का सबसे आवश्यक ग्रुण इंश्वर पर निर्भर होना बन 
गया था ।** यहाँ दोनों कवियों की तुलना इसलिये को गईं है कि स्वाधीनता श्रोर 
पराधीनता दोनों स्थितियों में अंतर स्पष्ट किया जा सके । 

भारतवर्ष का शञात इतिहास पराजयों का इतिहास है। जिसे इतिहास के नाम 
पर हम पढ़ते आये हैं, यह लगातार आनेवाले श्राक्रमणत।रियों का इतिहास है। 
इस संबंध में ( अर्थात्‌ भारतीय इतिहास के संबंध मे काल मावर्स को झ्राधार 
बनाकर राहुल ने लिखा है--'सहस्लान्दियों से मारतीय समाज मुक्त प्रवाह नहीं, 
प्रवाह शल्य नदी का छाश्षन हो गया है। सारे णहयुद्ध, विदेशी श्राक्रमण, क्रांतियाँ, 
विजय, अकाल--चाहे जितने ही तीत्र श्रोर नाशकारी रहे हों, पर बह 
भारत मे सतह से भीतर नहीं घुस सके /** इसीलिये भारतवर्ष का 
इतिहास अर्थात्‌ शाव इतिहास एक प्रकार से लगातार आनेवाले झ्राकमणकारियों का 
इतिहास है। इन आक्रमणकारियों ने निष्किय अपरिवतनशील समा 
की निश्वेष्टता की मदद से ऋपने साम्राज्य कायम किए. । हिंदी साहित्य का इतिदास 
एक प्रकार से पराषीन भारत का इतिहास है। और जैता कि कहा गया है; अब तक 
का शांत इतिहास बाहर से आनेवाले आक्रमणकारियों का इतिहास है। किंतु इन 
आक्रमणों का सामना करनेवालों का इतिहास वास्तव में हिंदी साहित्य में अवतरित 


१४९. आशुभिक समीक्षा, डा० देवराण, पु० ७३ ८० ; 
१8. बही, पु० ८१ । 
१ध, काक्ये साक्‍ले, राहुआ, पु० १७३ से १८०९ | । 
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हुआ है और मध्यकालीन बीरक.प्य' में जिन भारतीय नरेशों को काव्य का ऋाइर 
बनाया गया है, वे नरेश बाहर से आए हुए. आक्रमणकारियों का पिरोध करनेवाले 
हैं। पराजित होने पर मी इन नरेशों ने संघय जारी रखा । राजनेतिक दृष्टि ले 
हार स्वीकार करने पर भी इन्होने अपने सांस्क्ृतिक मूल्यों को बनाए, रखा है। इन 
मूल्यों की रक्षा के लिये कितनों ने श्रपने प्राण दिए हैं । मारतवर्ष का इतिहास त्याग 
ओर बलिदानों का इतिहास भी है। इस और प्रायः कम ध्यान दिया गया है । 
इसका कारण यह रहा है कि इतिहास पढ़ते समय हमारी दृष्टि श्राक्रमणकारियों के 
इतिहास की ओर रही है और यह दृष्टि रइना स्वाभाविक द्वी था क्योंकि वे दिल्ली के 
शासक रहे हैं। किंतु ग्रक्रमणकारियों को छोड़कर मारत के अनेफ रशाजवंशों फा 
विस्तृत इतिहास देग्दा जाय तो शौय एवं वीरश्री की अ्रनेक गाथाएँ देखने को मिलेंगी । 
हिंदी वीरकाब्यों मे ये गाथाएँ हैं | श्रावश्यकता इन्हें देखने की है । 

प्रश्न है कि वीरकाब्यों म॑ यदि विजित छक्षाति की संस्कृति का गान श्रौर 
गोरव होता है तो फिर मध्यकालीन वीरकाव्यों को बीरकान्य कहा ज्ञाय अथवा नहीं ? 
इसका समाधान भी है। वह यह कि यद्यपि भाग्तीय नरेशों ने राजनेतिक रूप से 
हार स्वीकार कर ली थी किंतु सांम्कृतिक दृष्टि से वे संघर्ष करते रहे। अ्र्थोत्‌ वे 
अपने सांस्कृतिक मूल्यों की रक्षा में प्राणपण से लगे रहे। भारतीय नरेश 
शर्म और संस्कृति के प्रति कितने ईमानदार थे इसके कितने ही उदाहरण मिलते हैं । 
केसरिया बाना पहन कर युद्ध म जाना, सरण को “ंगार एवं पर्व मानना एप ज्जियों 
का सती हो जाना अआररदि इस बात को प्रमारित करनेवाले हैं कि सारक॒तिक मान्यताओं 
पर जब राजने तिक श्रापत्ति आई तो नरेशों ने अपनी बीरता का पूरा परिचय दिया ! 
था तो उन्होंने विजय प्रास कर अपने सास्कृतिक मूल्यों की रक्षा की या मिट गए. । 
तीसरी स्थिति उन्हें स्वीकार नहीं थी। राजम्थान का इतिहास ऐसे ही त्याग एवं 
बलिदानों का इतिहास है। ओर इसी की श्रभिव्यक्ति हिंदी वीरकाव्यों | दुएं है। 
इस वीरता को वीरता नहीं तो क्या कहना चाहिए ९ 

अ्रत्र मध्यकालीन वीरकाब्यों की एऐतिहासिकता पर दो शब्द कहना उचित 
होगा | इस युग के अधिकांश कवि २जाओ के दरचार में रहनेबाले कबि थे। इन 
कवियों ने अपनी समकालीन घटनाओं और राजनेतिक ग्रतिविधियों का उल्लेख 
अपने काव्यों से किया है। कुछ ऐसे भी कवि हुए. हैं, जिन्होंने अपने से पूर्व घटित 
ऐतिहासिक दृत्त को अपने काव्य का आधार बनाया है। जिन कवियों ने समकालीन 
आधभ्रयदाता को थग्राधार बनाकर काव्य लिखा है, उनके काव्य में समकालीन दूर का 
जितना उल्लेख हुआ है, बह ऐतिहासिक दृष्टि से पूर्ण प्रामाणिक है । क्योंकि समकालीन 
बत्त लिखते हुए भी कवियों ने आरंभ मे राजाओं की वंशावल्ली दी है। कहीं कहीं 
समकालीन इत्त से पूर्व सुनी सुनाई दूवनाओं या स्मृति के आधार पर भी पेव्रिद्ासिक 
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इत लिख दिये गया है । ऐसे अ्रसंगों में ऐेडिहासिक ऋतियोँ मिलती हैं) उदाइरख के 
लिपे मान का राजविलास लिया जाव। मोतीलाल सेनारियाबी ने लिखा है -- 
'सानली महाराणा राजसिंहलो के समसामयिक थे। छातएव मंहाराबा राजलिंह के 
विषय की जो भी बातें उन्होंने अपने इस ग्रंथ मे बतलाई है ये प्रायः ठीक हैं ओर टीक 
होनी मी चाहिए्ए। क्योंकि यह सब्र कवि का अपनी आँखों देखा हाल है ।”** इसी 
मान कवि ने राजलिंद के पहले का जो दूचांत दिया है, उसमें ऐतिहासिक गड़ब़ियाँ हैं । 
इन गड़बड़ियों के कारण ही टीकमर्सिंह तोमर ने लिखा है--“राजविलास के उपयुक्त 
ऐतिहासिक विवेचन के उपरांत यह निष्कर्ष निकलता है कि उक्त ग्रंथ में दी हुईं 
विधियाँ, घटनाओं एवं सेनाओं के वर्णनां में कवि ने अतिशयोक्वि से काम खिया 
है। चारणों एवं मार्टों में प्रचलित प्रायः सारी बातों का मान ने श्रपने अंथ में 
समावेश कर दिया है ।!” इसी तरह मेनारिया ने भी उसके अनैतिहासिक उल्लेखों 
की समीचीन व्याख्या की है। किंतु यहाँ ध्यान रखने की बात यह है कि काब्य में 
समथामयिक भाग ऐतिहासिक है श्रौर पू्व॑श्वत्तांत अ्रनेतिहासिक । इस पूर्वइत्तांत 
वाले भाग को भी पूर्णतः श्रनेतिहासिक नहीं कह्टा जा सकता क्योंकि स्मृति में या 
सुनने मे जितना प्रामाणिक अ्रंश श्रा गया है, उसका प्रामाणिक विवरण है। 
पू्कुत्तांत को कवि ने अधिक काल्पनिक दंग से लिखा है, इसलिये बद इतिहास के 
साथ मेल नहीं खाता । इसी तरह जिन कवियों ने समसामयिक आाभयदाता पर नहीं 
लिखा बल्कि इतिहास के पूर्व बत्तात को काव्य का आधार बनाया उनमें ऐतिहासिक 
तथ्य प्रामाणिक रूप से नहीं मिलते । जैसे, जोधराज कवि कृत 'इम्पीररासो' । हम्मीर- 
रासो का रचनाकाल डा० टीकमसिंद तोमर ने सं» १८८४ वि० अथौत्‌ घरेट ई० 
दिया है ।** जोघरान के श्राश्रयदाता नीमराणा (श्रलवर राध्य के अंतगंत) के नौह्दण 
वंशीय राजा चंद्रमाण थे। इन्हीं की श्राशा से कवि ने उक्त रचना की । दम्मीररासो 
में अ्रल्ाउदीन खिलजी ओर राव हम्मीर के युद्धों का वर्णन है। ऐतिहासिक दृष्टि 
से कवि का कृत्त तिवादास्पद है। तोमरजी ने ही लिखा है--“हम्मीररासो ऐतिहासिक 
दृष्टि से महत्वपूर्ण प्रंथ नहीं है। उसमें प्रयुक्त तिथियाँ एकदम अशुद्ध हैं. औौर 
अधिकांश पात्रों की ऐतिदहासिकता संदिघग्घ है। कवि ने घटनाओं की वास्तविकता, 
सत्यता एवं प्रामाणिकता का बहुत कम ध्यान रखा है। उसने परंपरागत प्रचलित 
एवं सनगदंत बर्तों का स्वतंत्रतापूर्वक प्रयोग किया है, जिसके फलस्वरूप इतिहास की 


१६ मान कवि का राजविलास, सं० सोतील्ास्त मेनारिया (भूमिका). (० !६ | 
१७, हिंदी वीरकाव्य, पएृ० २९६ | 
१८, चह्टी, पू० ३७ | 


इज्दे 


नागरीप्रचारिशी पत्रि का 


दृष्टि से यह ग्रंथ अत्यंत साधारण कोटि का वन पड़ा है?” इसके विपरीत वे काव्य 
लो कवियों ने समसामयिक ग्राभवदाता के समसामयिक बज्त्तांत को आधार बनाकर 


लिखे हैं, 


वे ऐतिशासिक दृष्टि से पूर्यतः प्रामारिषक हैं। लैसे भूषण का काव्य । इस 


प्रकार के काव्यों के उदाइरण नीचे दिए जा रहे हैं-- 


नी 


० छह 6& छ #& «९ ७ ४ ७ 


» कैशव का वीरतसिंहदेव चरित ।* 

- भूषण का शिवराजभूषण ।९) 

» मान का राजविलास |** 

- लाल का छुज प्रकाश |: 

भीघर का जंगनामा | 

» संदानंद का रासा भगवंत सिंह ।** 

. सूदन का सुजानचरित्र | ९ 

. गुलाब का करहिया को रायसो ।** 

पद्माकर की हिम्मत बहादुर विरदावली ।*“ 
» बचनिका राठौड़ रतनसिंहनी री मदेसदासौत री खिड़िया लगा 
री कही ।* 


११. कवि रघुनाथ रसाल कृत रामचरित्र ।** 
१२. रतनू वीर भाणकृत राजरूपक | 


१३, 
२०, 
२१. 
२२. 
र३, 
२४. 
र७, 
२६. 
२७. 
रण 


२६, 


३०, 


इ१ 


बड़ी, पृ० १६१ । 

यहो, पृ० १३६० । 

यही, ० २३७ | 

मान कवि का रामबिलास, सं० मोतीक्षाल मेनारिया (भूसिका, ६० १६ ॥ 
हिंदी वीरकाब्य, पृ० २८७ | 

बहीं, ६० ६४०६ [ 

यही, पृ० ३११० | 

बही, ९० ४४२ । 

यही, ६० ३४६ । 

यही, ० ३४४ | 

लागरीमचारिएी पत्मिका, वर्ष ६४६, झक ३ ( संबत्‌ २०१७), ० रण | 
कवि रघुनाथ रखसात कृत 'रामचरित्र! --सं० भा० श० भाज़ेराव एवं 
काशी राम शर्सों सथा रघुबीर सिंह, राजकमल, दिएसखी, प्ृू० २० | 
राखकृपक, सं ० पं० रामकर्णय, भा० प्र ० सभा, सूमिका, १० ३ । 


मध्यकालीन वीरकाव्य कौर इतिहास १७ 


ये सभी कि छापने अपने आशभ्यदाताओं के समकालीन रहे हैं और इन्होंने 
हापुने काव्यों में समकालीन ऐतिहासिक वृत्त को जितना लिखा है, बह प्रामा- 
शिक है । किंतु लिन कवियों ने इन काब्यों में पूर्व दृत्तांत दिया है, जैसे राजविलास 
या सुजानचरित्र में, वह इतिहास से मेल नहीं खाता | बचनिका के संबंध में 
वासुदेव सिंह ने लिखा है--'इस वचनिका में चारश कवि खिढड़िया अगा ने 
जोधपुर के महाराजा जसवंत सिंह और मुगलस प्राट शाहणहाँ के विद्रोंड़ी पुत्रों 
( औ रंगजेच और मुराद ) के नीच मालवा में उलेेंन से लगमग १४ मील दक्षिण 
पशिचम में घरमत के स्थान पर ६ अप्रेल १६५८ ई० को हुए. ऐतिहासिक चुद का 
वर्शन किया है। इस प्रकार यह एक ऐतिहासिक काव्य है और घरमत के युद्ध का 
विस्तृत और प्रामाणिक खित्र ठपस्थित करता है। इस घटना को लेकर झमी तक जो 
इतिहास ग्रंथ लिखे गए. हैं, उनके झ्राधार फारसी लेख ही रहे हैं। डा० यदुनाथ 
सरकार ने औरंगजेब का विस्तृत इतिहास लिखने में फारसी का आलमगीरनामा, 
फतूहात-इ-झलमगीरी, तारीख-इ-शाइशुआई, जाफरनामा-इ-श्राशलमभीरी और 
आलम-इन्सालिह आदि अंथों को ही आधार बनाया था। लेकिन ये अ्ंथ केवल 
एक पत्त को ही ध्यान मे रखकर लिखे गए है। उनमें विजयी ओ्रोरंगवेत्र के शौर्य 
और झट का ही विस्तार से उल्लेख है। घरमत के युद्ध से दूसरे पक्ष में किस 
प्रकार तैयारी हुई, कितने प्रमुख सेनानायक एवं योद्धा थे, उनमें क्‍या क्‍या मंत्रशा 
हुई और युद्ध में उस पक्ष के कितने बीर रणभूमि में मृत्यु को प्राप्त हुए. आदि 
आदि प्रश्नों के उत्तर फारसी भ्रंर्थों में नहीं मिलते हैं ! इनका आँखों देखा बर्शन 
जगा ने “बचनिका' में किया है।** इसी तरह अचलदास खीची की वचनिका, 
बूंद कवि की वचनिका आदि भी हैं। बचनिका एक प्रकार से काव्यरूप की दृष्टि 
से संपू के भ्रघिक निकट हैं | इनमें पद्य के बीच बीच आलंकारिक और तुकांत 
गद्य की छूटा भी रहती है| संभव है कद की वचनिका में लो ऐतिहासिक दूत है, 
बह भी समकालीन इत्त होने के कारण प्रामाणिक हो । 


इस युग के कवियों पर झपने झ्राश्रयदाताओं की एइसि की भी अमिट छाप 
है। यद्यपि काव्य की रचना में कवि स्वतंत्र होता था और सांस्कृतिक मानमूल्यों में 
वह रूढ़ आदश का पालन कर रहा था किंतु आश्रयदाताओं फी मनोदृत्तियों का 
भी वह ध्यान रखता था ! इसी से उनके काज्यों में प्रशस्तिमूलक स्वर दिखाई देता 
है। एक प्रकार से इस युग के कवियाँ ने संस्कृत के दरबारी कवियों की परंपरा को 
बनाए. रखा । ड|क्टर गोपालराय ने लिखा है--(संस्करत साहित्य में कहीं भी सामाजिक 


६०, भागरोपचारिशी पत्रिका, बर्ष ६५, अंक ३, (सं० २०१७); ए० २८५३ | 


इंट० नांगरी प्रचारिशी पत्रिका 


विद्रोह की सावना का चित्रण नहीं मिल्ता। संस्कृत के कवि सामाजिक; आर्थिक, 
राजनीतिक और धार्मिक व्यवस्था को ल्‍यों का त्योँ मानकर काव्यरचना में प्रदत्त 
होते हैं| इसका फारश क्या है ! इस प्रश्न का उत्तर संस्कृत साहित्य के आलोचकों 
ने सम्यक रूप से देने का प्रयास नहीं किया है और यह तत्र तक संमत्र नहीं है 
जग तक साहित्य के लक्ष्ययूत भोता को सामने रखकर विचार न किया जाय 
इसी बात का उचर देते हुए वे लिखते हैं--'संस्कृत साहित्य का ओता और कवियों 
का आशभ्रयदाता शामंतीय और श्रभिजात समाज था। सामंतीय और अ्रमिजात 
समाथ में परंपरा का महत्व अ्रधिक होता है, क्योंकि इसकी सारी सता उत्तरा- 
घिकार पर आधारित होती है। यह वर्ग समाज में कोई परिवर्तन नहीं चाहता। 
सेल्कृत साहित्य के रचनाकाल में राजा इंश्वर फा अवतार माना जाता था। 
मारतबंष की जनता इस सिद्धांत में विश्वास करती थी कि प्रत्येक मनुष्य को अपने 
कर्मों का फल अवश्य भोगना पढ़ता है | '*'घनी या निर्धन होना, अच्छे या बुरे 
कुल में जन्‍म लेना पूर्वअन्म के सुकृत या दुष्कृत का परिणाम है। वैसी स्थिति मे 
सामाजिक विद्रोद की भावना के लिये कहाँ स्थान है? निश्चय ही यह धारणा 
सामंतों के हितों के स्वंथा अनुरूप थी श्रौर कवियों तथा पुरोहितों ने साहित्य तथा 
चर्म अ्ंथों में इसका समर्थन और प्रचार किया ।?** गोपाल रायजी ने जं। जात 
झंस्कृत साहित्य के संत्रंध में कही है, वइ हिंदी के दरभारी कवियों के लिये मी उतनी 
ही ठीक है। रीतिकानीन कवियों ने भी अपने अभ्रयदाताओं की रुचि को ध्यान 
में रखकर काज्यरयमा की है। 'रीति कवियों ने श्रपने श्राशभयदाताओं की रुचियों 
के साथ श्रपने व्यक्तित्व को इतना एकम एक कर लिया है कि देखकर चकित रद जाना 
पड़ता है ।*" इन कवियों में अनेक कवि ऐसे भी हैं जिन#ी स्थिति सामंतों से भो 
अव््ली थी और ये राजाओं पर मो नियंत्रण करते थे। कवियों की तामाजिक 
स्थिति के संब् में टाड के इतिहास से कुछ उदाहरण प्रस्तुत कर रहा हूँ । 


5उन दिनों मह कवियों का प्रभाव बहुत बढ़ गया था। राजाओं, सामं्तों 
और सरदारों की भूठी प्रशंसाएँ करना उनका काम था। इसके बदले में उनको 
राजपूर्तों से सदा लंबी रकतें मिलती थीं। इन कवरियाँ ने अपनो भूठी प्रशंसाओं 
के सुनने का उनको झादी बना दिया था [?*९ 


३३. भ्राखोसना ३१, (० ६६३ । 

३७३. चही, पू०७ ६३०१०० ै 

३७. यही, ए० १०१। 

३६६. टाड कुस शाजश्थाथ का इतिहास, ह० ११४ । 


मध्यकालीन थीरकाज्य और इतिहास श्थरै 


इन कवियों ने रालपूतों को जीवन की सही बातें कमी नहीं बताईँ 
थीं। घर के लक्षाई-सगड़ों में राजपू्तों को इन कवियों से अनुचित प्रोत्साहन 
मिलता था (!** 


'विवाहों के अवसर पर कवि और बराझ्षण राजपूतों के यहाँ बाते ये और 
झूठी प्रशंसा करके ये लोग दोनों पक्षों से घन वतूल करते थे। जो लोग इन 
कवियों और आह्ायों को अधिक से अधिक संपसि देकर प्रसक्ष न कर सकते ये, 
उनके त्रिरुछ कविताएँ बनाकर ये लोग उनका तिरस्कार फरते थे । उस अपमान से 
बचने के लिये विधाह के अवसरों पर इन कवियों को अधिक से अधिक घन देकर 
प्रसन्‍न करने की कोशिश की जाती थी | 


गुजरात की विजय में शूर सिंह को लूट में बहुत सी संपत्ति भिली थी । 
उससे उसने जोधपुर के नगर और उसके दुर्ग की उन्नति की । इसी संपत्ति में से उसने 
मारवाड़ के ६ मद्ट कवियों को पुरस्कार दिए प्रत्येक पुरस्कार एक लाख पचास 
इजार दझपये का था !?** 


ये उदादरण इसलिये दिए गए हैं कि कवि जदाँ राजाओं से नियंत्रित होते थे, 
यहाँ वे राजाओं को अपने नियंत्रण में भी रखते थे। कई स्थितियों में तो ऐसा 
देखा गया है कि कवि राजाओं के परिवार के सदस्य के रूप में ही रहते थे और 
उन्होंने अपनी राजभक्ति का ध्यान रखकर राजपरिवारों की रक्षा भी की है। न हम 
राजाओं को दोष दे सकते हैं ओर न कपियो' को क्योंकि दोनों ही प्रकार के उदाइरण 
मिलते हैं। अतः इस युग के कवियों को राजनेतिक जीबन का एक अंग मान सकते 
हैं। कई बार कवियों ने राजाओ' को कूट मंत्रणाएँ भी दी हैं, युद्ध में तलवार भी 
हाथ में ली है श्रौर घन संपत्ति द्वारा सहायता भी दी है। इसी लिये इन कवियों के 
संबंध में कहा जा सकता है कि 'रीतिकवियों ने अपने आभ्रयदाताओं की रुचियों के 
साथ अपने व्यक्तित्व को इतना ऐकम एक कर लिया है कि देखकर चकित रह जाना 
पढ़ता है ।* 

डाक्टर रमेश कुंतलमेघ ने लिखा है--“जिस इतिहास लेखन में स्थानीय 


३७, यही, ० १३४ | 

इटट, वही, ए० ३३४७ | 

६६. बही, १० ३७६ । 

३४०. आकोलना, अंक २१, ० १०१ | 
१२ ( ७१-ई-४ ) 


८१ नागरीप्रचारिशी पत्रिका 


राजवंशों की गाथा हो गाई जायगी और जनकर्म की उपेक्षा होगी; उसके द्वारा देश 
की दशा का पर्यवेक्षण नहीं हो सकेगा श्रौर स्थानीय देशमक्तियों ( प्रांतीयता+ 
जातीयता ) को बढ़ाता मिलेगा । जित इतिहास लेखन में पुराने आदरशों का ही 
जयग्रान किया जायगा उसका परिणाम भविष्य की कीमत पर अतीत में आभ्रय लिए 
रहना होगा । जिस इतिहास लेखन में जाति या छतंप्रदाय का श्राधार लिया जायगा 
बहाँ एक ही ऐतिहासिक दथ्य बिल्कुल विपरीत तथ्यों का उद्घाटन करेगा। सरदार 
पश्चिक्कर ने इसका उदाइरण दिया है। हिंदुश्रों की इस्टि में वे ही चरितनायक हैं 
लिन्होंने भुसकसानों का प्रतिरोध किया; लैसे राणा कुंभा, राया। प्रताप, शिवाजी, 
गोविंद्सिह आदि । मुसलमानों की इृष्ठि में वे ही चरितनागक हैं. जिन्होंने हिंदुओं 
को जीता; जैसे अलाउद्दीन खिलजी, फीरोज तुगलक, औरंगजेब । यह कथन 
मध्यकालीन बीरकाव्यों के ऐतिहासिक इष्टिकोश को एक हृद तक ठीक ब्यक्त कर 
रहा है। इसके विपरीत भी अनेक तथ्य मिलते हैं किंतु सांस्कृतिक धारणाओं में 
अंतर होने के कारण सहज ही इमारा लक्ष्य उस शोर नहीं जाता। राज्याभित 
कवियों ने केवल हिंदू राजाओं की प्रशध्तियों' में ही काव्य लिखे हैं, ऐसी बात नहीं 
है। कितने ही हिंदू कवियों ने मुसलमान बाठशादों की प्रशस्ति में उसी तरह 
ऐतिहासिक इत्त को आधार बनाकर काव्य लिखे हैं जैसे वे हिंदू राजाश्रों के लिये 
लिखते थे। स्वयं केशवदास ने 'जहाँगीर जस चंद्रिका! लिखी है। भीचर कवि का 
जंगमनामा इसी प्रक'र का कबब्य है। इसमे फरंखसियर और जहॉदारशाइ के युद 
का बर्खन है। दोनों संस्कृतियों में सतत संत्र्ष चलता रहने पर भी दोनों मे बहुत 
हद तक मेल भी हुआ है। इसके प्रमाण में श्रकभर श्रौर मानसिंह का उदाइरख वहाँ 
दिया जा सकता है, वहाँ और गजेत्र श्रौर जरावंतसिंद का उटाइरण उससे कम महत्व- 
पूर्र नहीं है। यह पढ़कर आश्चय होता है कि श्रकबर की मत्यु मानसिंह के कारण 
हुई और हसी तरह जसवंतर्सिर की मृत्यु औरंगजेब के कारण हुईं। एक की 
मत्यु में मारनेवाले ने प्रस्यद्ध अपना ही घात कर लिया और दूसरे की म॒न्यु में 
मारनेवाले का अप्रत्यक्ष दाथ था।“ यह होने पर भी दोनों स्थितियों में राजनेतिक 
स्तर पर दोनों एक दूसरे के सहयोगी एवं विश्दासपात्र तथा म्वामिभक्त रहे हैं। 
राजपूतों ने राजनेतिक स्तर पर हार स्वीकार कर ली थी किंतु सॉल्कृतिक 
स्तर पर हार स्वीकार नहीं की | दानिलेव्स्की का कथन वरिल्कुल टीक है कि संल्कृति 


४१. भागरीप्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ६६, (सं० २०२१) झंक ३ पृ० ६३६ । 

४२. छाड के इतिहास में अकबर धारा मानसिंह को विष देने के प्रयय्न की बाल 
लिखी है, भूख से स्वयं उसने ( अथात्‌ झ्रूथर ने ) क्ञा लिया, इसी लिये 
फूसकी झूत्यु हो गई । देखिए पृ० २०६ । 


मध्यकालीन यीरकाव्य और इतिहास प६ ३ 


अपने आप में वैयक्तिक होती है। और इस नाते दो संस्क्रेतियाँ आपस में मिल नहीं 
सकतीं | जब तक दोनों ही एक दूसरे का संान करते रहेंगे तत्र तक संघर्ष की संभावना 
नहीं होगी किंतु यदि रामनेतिक शक्ति के कारण संस्कृति को मियने के प्रयत्न होगे तो 
उसका प्रतिकार प्राण देकर किया लायगा। स्पयय संभाजी का उदाहरण हमारे सॉमने 
है। शिवाजी की तरह वह करमठ एवं नोतिकुशल नहीं था। बह विलासी प्रदुंलि का 
भा | इसी से विज्ञासी अवस्था में कैद कर लिया गया ' इस समय उसे मुसलभान 
बन जाने के लिये कहा गया | यहद्द राजनेतिक प्रस्ताव नहीं था। सांस्कृतिक प्रस्ताभ 
था | उसने बढ़े स्थासिमान के साथ उक्त प्रस्ताव को ठुकरा दिया। फलस्वरूप उसकी 
झशंसतापूर्यक हत्या कर दी गई ( १६८६ ई० )। माक्स ने भारतीय इतिहास का 
विश्लेषण करते हुए, लिखा हैं - अंगरेज उन विजेताशों की तरह भारत में नहीं आए 
थे, थो मारत में आकर भारतीय बन भारत के ही गए---वह यूनानिर्यों, शकों, तु्कों॥ 
मुगलों की भाँति हिंदू नहीं बन गए। अंगरेजों में पहले के विजेताओ्रों से अनेक 
विशेषताएँ थीं। दूसरे विजेता जरूर थे किंतु साथ ही सम्यता में उस तल पर नहीं 
पहुँचे हुए थे जिस पर हिंदू पहुँच चुके थे। इसलिये इतिहास के सनातन नियम के 
अनुलार राजनीतिक विजेता विजित जाति की भ्रेष्ठ सम्यता द्वारा पराजित हो गए; 
तात्पय यह है कि यहाँ की संस्कृति और मुगलकालीन इस्लामी संत्कृति दं।नों मे उस 
काल में बढ़ा मेल हुश्रा श्रौर बहुत हृद तक मुगल बादराहो ने यदाँ को संध्कृति का 
संप्तान मी किया | यदि ऐसा न होता तो डनका शासन इतने लंबे समय तक चलना 
कठिन द्ोवा । मुगलों की सफलता का बहुत बढ़ा कारण राजपूत थे । हस यात को 
कट्टर औरंगमेग भी उतनी ही श्च्छी तर शानता था। स्वयं उसके दरबार में 
लनतवंतसिंह ओर जयसिंद जैसे ज्यक्ति थे | किंतु यह भी सत्य है कि उसी की विरोधी 
प्रतिक्रियाबादी नीति के कारण मुगल जबंश के अनेक विरोधी पैदा हो गए। आश्चर्य 
तो इस बात पर होता है कि औरंगलेब का विरोध करनेवाले भी ओरंगजेब्र मात्र का 
विरोध करते हैं, मुगल वंश का विरोध नहीं। स्वयं औरंगनेब के शासनकाल में 
ही राजपूतों ने शोर मराठो ने भी ओऔरंगमेत्र को इटाकर उसके पुत्र को दिल्ली का 
बादशाह बनाने का प्रयत्न किया। किंतु वे औरंगजेब की कूटनीति के कारण सफल 
नहीं हो सके । फिर भी औरंगजेत्र की मृत्यु के बाद मुगल विरोधी सभी शक्तियों ने 
मुगल बंश को बनाए, रखने का ( अपने स्वार्थ को ध्यान में रखकर ) प्रयत्न किया है। 


४३. का्ममावस, रादुव सॉकृत्याथन, (० १७३ से :८्य६३ तक । राहुआ जी मे 
भादशीय इतिहास का जिश्वोषण कार भाक्धें के विचारों को सदूजुत्र करते 
हुए किया है । 


ईद नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


किसी ने यह नहीं ठोचा कि दिल्‍ली के कमजोर आदशाह को हटाकर दिल्‍ली के मालिक 
बन जायें। औरंगजेब की स्त्यु के बाद श्र्थात्‌ १७०७ ई० के बाद से लेकर इृषप७ 
ईं० तक दिल्ली में १६४ वर्षो' तक मुगल राजा शासन करते रहे। इनमें से प्रायः 
सभी बादशाह कठथुतली ये | यह लंबा इतिहास पतन का इतिहास है। यह शासन 
बादशाहों का शासन नहीं, बादशाह बनानेवालों का शासन है। इनमें राजपूत, तुक, 


इरानी, बुंदेले, मराठे, जाट, सिक्स, अफगानी आदि सभी हैं। इन सब में आपसी 
स्वार्थों के कारण सदैव संघ होते रहे । इनमें से कोई मी चाइता तो बादशाहत श्रपने 


हाथ में ले सकता था किंठु समी ने नाम मुगलो' का ही बनाए, रखा और सब लोग 
आपस में निरंतर लड़ते रहे । कितनी ही बार एक बादशाह को मारकर किसी तूसरे 
को भादशाह बना देने के उदाहरण मिलते हैं। मुगल परिवार की दयनीय दशा 
थी। वे नाम मात्र के बादशाह रहे | मराठे चाहते तो दिल्‍ली के बादशाह हो सकते 


थे किंतु उन्होंने ऐसा कोई प्रयत्न नहों किया। दिल्ली में मराठों के प्रभाव को बढ़ते 
हुए देखकर श्रफगानों ने अपना प्रभाव बढ़ाना शुरू किया। दोनों में भर्यकर संघर्ष 


हुआ जिसका निर्णय पानीपत के तीसरे युद्ध ने किया । इस युद्ध के बाद मराठों की 
शक्ति क्षीण हो गई | इतिहास लंबा है। ये सच लिखने का तात्पय केवल इतना है 
कि दिल्ली के मुगल राजपरिवार के प्रति ईश्वरी राजपरिवार का भाव रदेव देखने में 
शझाया । सभी शक्तियों ने दिल्‍ली के मुगल परिवार का संमान एक राजपरिवार के 
रूप में किया और उन्हें मारत का सम्राद माना। यहाँ तक कि रप्प७ ई० में 
जब क्रांति हुई तो बहादुरशाह जफर को दिल्ली का बादशाह घोषित किया गया । यह 
स्थिति केवल दिल्ली की ही रही हो यह बात नहीं। अन्य राज्यों में णो राजपरिवार थे 


डनका वंशानुगत अधिकार उनपर रहा है। राजपरिवार में श्रयोग्य या नातञालिग 
ठत्तराघिकारी होने पर राजमाताओं ने या सामंतों ने उत्तराधिकारी के नास पर स्वयं 


शासन किया है कितु किसी ने भी स्वामिभक्ति में कमी नहीं दिखाई । वास्तव में 
बहुत से युद्ध केवल इसी बात पर हुए कि उत्तराधिकार किसे मिले। राजपरिवार के 
बुबेल होने का हम शासन अपने हाथ में ले लिया श्र मंत्री कहलाते हुए 
शासन करते रहे । मराठों का इतिद्दास इसी प्रक * 
से आने के पूर्व बदि कोई बढ़ी बाकि थी तो कद दी ३३४, मास जे 
वास्तविक शासन पेशवो” का रहा है। पेशघे मंत्री थे जो बाद में शासक बन गए 
(शाह की सत्यु के बाद )। शाहू को कोई संतान नहीं थी। ऐसी स्थिति में 
शिवाजी के वंशजो' का--राजाराम के वंशलो'--का शासन स्वतंत्र रूप से सातारा में 
ओर बाद में कोल्हापुर में बराबर चलता रहा और पेशवों ने मी उनका संमान 
मराठा राजा के रूप में सदैव किया । इर समय जब पेशवा बदलते ये तो बदलने को 
रस्म शाहू के समय में जैसी थी वैसी ही होती थी। पेशवे वास्तविक शासक 
होते हुए मी औपचारिक नियमों का पालन करते थे। उन्होंने ऋपने आपको 


मध्यकालीन पीरकाब्य कौर इतिहास इ्यप 


वास्यपिक राजा किसी भी समय धोंषित नहीं किया तो पेंसी ल्थिति में उनका दिल्ली 
का राजा बनना कैसे संभव हो सकता था। मरा्ठों की वास्तचिक राजधानी पूना होते 
हुए. राजा की दृष्टि से राजधानी सातारा या कोक्दापुर रही | इस तरह हम देखते हैं 
कि बीरकाव्यों में राजाओं के प्रति जैसी भावना व्यक्त की गई है, वह भावना इमारे 
देश में मौजूद थी। हनुमान ने बड़ें बढ़े काये किए किंतु फिर भी वे हनुमान ही 
रहे। राम नहीं हो सके। इसी तरद्द भारत का शासन इस लंबे समय में वास्तव में 
राम ने किया ही नहीं हनुमानों ने ही किया है किंतु हनुसमानों का नाम इस राम के 
परिपेद्षय में दी लेते हैं और राम के दुर्बल होने के कारण इनुमान के गौरव को कम 
कर देते हैं। हमारे यहाँ राजनीतिशों की कमी नहीं थी। किंतु उनका नाम राजा के 
रूप में नहीं लिया घाता। उनका नाम उनके पदानुसार ही लिया जाता है, इसी से 
भारत के त्यागी, स्वामिमक्त और देश के लिये मर मिटनेवाले अनेकों के 
अनमोल, नाम हम नहीं जानते। हमारे देश का इतिहास इस रूप में लिखा ही नहीं 
गया | इमारे देश में तुलसी के शब्दों में कहना चा्दे तो यह कद सकते हैं कि--- 
धमनियत सबै राम के नाते! | किंतु राम यदि राम हैं तों ठीक है। वास्तविकता यह 
रही कि राम तो राम नहीं रहे अतः इनुमानों फो ही काम करना पड़ा है। राजाओं 
के राजवंश को बनाए रखने में कितने ही हनुमानो ने श्रपने प्राशो का त्याग किया 
है और इनका इतिहास अ्रशात है या यदि शात भी दे तो उपेक्षणीय रहा है | उनके प्रति 
हमारी सांस्कृतिक भावना वैसी नहीं है जैसी राजाओं के प्रति है। हनुमान अपने श्राप 
में बलवान होते हुए भी जब राम का गुण गाता है तो इनुमान के गुण गानेवाले भी 
राम का गुणगान करंगे ही ऐसी स्थिति में कवियों ने भारत की संस्‍्कृतिक मान्यता के 
अनुसार यदि राजाओ का गुणस्तवन किया है तो उन्हें दोष नहीं दिया जा सकता | 
कवि स्वयं उस प्रकार के जीवन के अभ्यस्त हो गए थे । एक प्रकार से 
इमारी धंल्कति अमिजात सामंत्रों की संस्कृति थी। यह हमें प्राचीन काल से 
परंपरा के रूप में प्रात्त थो। संल्कृत कार्ब्यों में दरवारी कवियों की जो परंपरा 
चली आा रही थी उठी का निर्वाह उस युग के इंदी कवियों ने भी उसी 
रूप में करने का प्रयल किया। किंतु यदाँ संस्कृत के कवियों में और हिंदी के 
कवियों में अंतर है ओर सब से बढ़ा अंतर है सांस्कृतिक रूप से राजनेतिक स्वतंत्रता 
का आर्थात्‌ संस्कृत कवियों ने भारत की पराघीनता का वैशा झनुभव ह के काल 
तक नहीं किया था जैसा बाद के इन कवियों अ्रयोत्‌ हिंदी के कमियों ने किया। 
संस्कृत के दरबारी कवियों ने शंगार का खुलकर पर्णांन किया है। इसके साथ साथ 
उन्होंने नीति संत्ंभी साहिरय भी लिखा हैं। यह प्रश॒ति हिंदी कवियों में मी है । 
हिंदी कवियों ने मी दरबारों में आ्टंगार की प्रवृत्ति को जोषित ही नहीं रसा बलिक 
उसको बहुत झागे बढ़ाया, कहें तो आतिशभोक्ति नहीं शोगी। हिंदी कविता के इस 
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गुस् की स्वयं आचार्य रामचंद्र शुक्त ने भी प्रशंसा की है। वे लिखते हैं--इन 
रीति प्रंधों के कर्ता मादक, सद्ृदय और निपृण कवि थे। उनका उद्देश्य कविता 
करना था, न कि काव्यांगों का शाजीय पद्धति पर निरूपण करना। अतः उनके 
द्वारा ना भारी कार्य यह हुआ कि रसों ( बिशेषतः श्गार रख ) और अलंकारों 
के बहुत ही सरस ओर इृदयग्राही उदाइरण श्रत्यंत प्रचुर परिमाण में प्रस्तुत हुए | 
ऐसे सरत और मनोहर उदाहरण संस्कृत के सारे लक्षण प्रंथों से चुनकर इकट्ठा 
करें तो मी उतकी इतनी संख्या न होगी ।”“' किं-ु इस झंगारवाली प्रह्॒त्ति मे 
और संस्कृत की शंगारवाली प्रदृति में भी अंत' है। यद अंतर ऐतिहासिक 
परिस्थितियों के कारण है ओर इसको प्रत्यक्ष अभिव्यक्ति वीरकाब्पों में देखने 
को मिलती है। वीरकाब्यों में बीरता के साथ साथ श्ागार का भी प्रचुर योग 
हुआ दे। बहुत कम वीरकाब्य ( भूषण मैसों को छोड़फर ) श्टगार को छोड़कर 
लिखे गए, होगे, रासो कार्यों में तो शगार और वीरता दोनों एक दूसरे के श्रंगीभूत 
बनकर अवतरित हुए ही हैं किंठु इस युग में भी यद प्रवृत्ति रही है। हिंदी कवियों 
के सामने परिस्थिति बढ़ी विकट थी। उनकी संस्कृति खतरे में थी। नारियों 
को अपहरण से बचाना था। शासन श्राक्रमणकारियों का था। उनसे लड़ना था। 
राजनेतिक स्तर पर समझौता हो जाने पर भी सास्कृतिक मूल्यों की रक्षा के लिये 
फिर लड़ना पढ़ता था। ऐसी त्थिति में वीरता की मौत मरना ही उनके लिये 
श्रेय भआा। जोहर की रस्मों में कितनी ट्त्ियों ने सतीत्व की रक्षा के लिये प्राण 
दिए हैं। इसी तरह युद्ध में पति के मर जाते हो स्जियाँ सती हो गई हैं। युद्ध 
लोवन का अग बता दुश्वा था मितको संभावना हर क्षण अतो हुई थी। टठाड ने 
इस संबंध में लिखा है--“कत्याओं को मार डालने, सती होने और जौहर ब्रत पालन 
करने की प्रयाओं को अपने जीवन में आश्रय देकर राजपूतों ने अपने जिस स्वामिमान 
ओर स्वातंत्य का परिचय दिया था; वह संसार में अन्यत्र आसानी से देखने को न 
मिलेगा । लिन जातियों के इस प्रकार के आचरखणों के थोड़े बहुत श्रामास संसार के 
जिन लोगों में मिलते थे, राजपूत उनमे प्रधान थे । इस प्रकार की प्रपाएँ स्वामि- 
मानी राषपूतों के बलिदानों का परिचय देती दै। संसार के जिन लोगों में बलिदान 
होने की शक्ति नहीं होती, वे कभी स्वतंत्र नही रह सकते। बलिदानों की शक्ति 
मनुष्य की भेष्ठता का प्रमाण देती है! “” ऐसी स्थिति में नारी के #ंगार का 
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'बर्शन केक स्यंगारी रूप में नहीं किया ला सकता था। रूपनगर की रालजकन्या 
आरुमती ( रूपनगर किशनगढ़ में है) के साथ औरंगवेब विवाह फरना चाहता 
था। चारुमती के पिता रूपसिंह का देहात हो गया था। उसके माई मानसिंइ को 
यह प्रस्ताभ विवश होकर स्वीकार करना पढ़ा । किंतु राजपूत कन्या इसे स्वयं स्वीकार 
करने के शिये कैसे तैयार दोती। उसके मनोभायों को मान कवि के शब्दो' में ही 
सुनिए -- 
गिरि खूंग ढतंगति तें यु गिरे, कुल कझा इसाइल पान करो | 
जरते झर पाथत कुअ जरों, बरिद्यों सुर, आसुश हो न बरों # 
जिन आनम रूप कँगूर जिसों, पक सब मर्खे सुर सौं युग सं | 
जिम सलाम मसेद् पिलाल जनौ, सुर ही रिपु हों नन स्पास मर्जो ॥ 
सन सोचसि दी उपज्यो सु मतो, छिति छुजपती बर दिदु छत्तीं । 
करी राजसिि राण खूं माण सदा, अब ओड गदों तिनकी सु भुदा ॥ 
पुदथी नम ता सम छुचपती, रणि बंस विभृूषय साक्ष रती | 
घर आसुरि मारन हिंदु घनी, सरमे मो रकखान सोइ धनी ॥ 
रदहि औसरि सुंदरि पत्र लिसे, खिजकोड जनी झबरू यु रस्बें | 
दरि ज्यों सु रर्कंमति साज रब्सी, अबला यों राजहु आस मुखी ॥ 
फलतः राणा राजसिंद ने औरंगजेब का विरोध कर खास्मती से वियाह कर 
लिया । ख्जियो' के प्रति राजपूतो' की माबना के संबंध में टाड ने लिखा हैं--'यद 
सभी स्वीकार करते हैं कि राजस्थान में स्रियो' को राजपूतो' ने जो संमान दिया है यह 
किसी दुसरे देश में नहीं मिलता । संसार को किसी जाति ने स्लियों' का उतना आदर 
नद्दी' किया, जितना कि राजपूतो' ने किया है | इसी तरह राजपूतो' की चारितजिक 
विशेषताओ' के संबंध में भी टाड लिखता है--'राजपूर्ता के जीबन के साथ सिद्धांतों 
का अट्टू संचंध है, जिनका बे युद्ध के समय अपने शत्रुओं के साथ भी करते हैं ओर 
युद्ध तमाप्त हो जाने के बाद उन सिद्धांतों और नैतिक न्‍्यवहारों का समर्थन करते हैं। 
लड़ाकू राजपूतों में उनके पू्नओं के गुणों का जितना सामंजस्य मिलता है, उतना 
अन्यत्न न मिलेगा । बाप दादों की चाल छोड़ देनेवालों से वे शशा करते हैं और 
उनकों अ्रसंमानपूर्ख नेत्रों से देखते हैं ।* इन परिस्थियों में कवियों ने इन चारित्िक 
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विशेषताओं के साथ झपने नायकी' का गुशस्तवन किया है। आक्मणकारी थो मी है 
आए उनमें ये चारितिक विशेषताएँ नहीं थी। श्रतः उन्दोंने इनकी विशेषताओं के 
खाभ उठाया और यहाँ के नरेश उन नियमों का पालन करते हुए मर मिटे | विलास 
में उन्हेंने कम्री नही की और अपने विलास का ढी परिणाम उनको भोगना पढ़ा ) 
विल्ञास से उनकी नींद नहीं खुलती थी और शत्रु सिर पर थ्रा सवार होता था ऐसी 
स्थिति में मर मिटना ही उनके लिये शेष रह जाता था। उनकी प्रशंसा इसी बांत के 
लिये की जानी चाहिए कि डन्‍न्होंने अपना बलिदान किया किंतु अपने मूल्यों की रक्षा 
करते रहे । भारत पर बत्र मुसलमानों के आक्रमण हो रहे थे उस समय भारत के 
नरेशों की विलासप्रियता का वर्णन डा० बुद्धप्रकाश ने इस प्रकार किया है--“साहित्य 
और इतिहास इस बात का साक्षी है कि जब मुसलमान सेनाएँ दुर्गों' के द्वारो' को तोड़ 
रही थी तो परमर्दि मन्‍न स्त्रियों का नाच देख रहा था, लद्मणसेन मातंगी से खेल कर 
रहा था, पृथ्वीराब नींद से ऊँध रहा था श्रौर इरिराज नतेकियो' पर और वेश्याओ'" 
पर फोश खाली कर रहा था। गुबनरात के चार इचार मंदिरों में तीस हजार से ज्यादा 
देवदासियाँ थी । जो कुछ मंदिरों के श्रंदर होता था वही उनकी बादरी दीवारों” पर 
चित्रित किया जाता था ।** यह स्थिति आरंम की थी किंतु बाद में इस काल में भी 
राबाओ श्रौर सामंतो की यही स्थिति थी। यदि ऐसा न होता तो रीपिकाल में 
इतने अधिक परिमाण में शंगारी साहित्य नद्दी' लिखा जाता । नायक नायिका भेद पर 
हिंदी में पाए जानेवाले प्रचुर साहित्य को देखकर तत्कालीन राजाओं की या सामंतों" 
की मनोद्त्ति श्रोर रुचि का सहज दी में परिचय मिल जाता है। सार बात यह है 
कि संस्कृत कवियो' में और हिंदी कवियों मे सी पारंपरिक दृष्टि से आदर्श वही रहा 
किंतु हिंदी कवियों ने जब रचनाएँ कीं उस समय हिंदू संस्कृति का उन्नत काल नहीं" 
था। उंस्कृत के कवियो' ने स्वाधीनता का श्रनुभव किया था। हिंदी कवियों को 
ऐसा झवसर नही मिला। उन्हें श्रतीत को जीवित रखने के प्रयत्न में त्याग और 
बलिदान के उदाहरण मिले । श्रतः इस युग के कवियों ने बलिदानों की गाथा ही 
लिखी है, बिजय की गाथा नहीं । राजपूतो' के युद्ध प्रायः रक्षात्मक ही मिलते हैं। 
श्राक्मण करना और किसी प्रांत पर विक्षय प्राप्त कर साम्राज्य बढ़ाने की ओर 
उन्हेंने कम ध्यान दिया है। महाराणा प्रताप का उद्देश्य चित्तौड़ प्रात करना दी था। 
अ्रकबर को दिल्ली से हटाने की बात उन्हेंने नहीं सोची थी। यह दूसरी बात है कि 
चित्चोड़ को जे प्रास नही' कर सके और यह काम वे अपने पुत्र श्रमरसिंह को सौंप 
गए। इन ऐतिहासिक परित्थितियो' में कवियों का योगदान भी उसी के अनुरूप 
रह। है। जैसा कि पहले हो कह दिया गया है कि इस गरुग के कवियों में भी सा्मतीय 


४. नागरीप्रचारिशी पत्रिका, मालयीच शत्ती विशेषांक, सं० २०१८, पृ० ४७६ | 


मध्यकालीय बीसकाब्य और इतिहास इ्ध्ह 


भाव ये | उनका व्यक्तित्व राजाओं के व्यक्तित्व से मिला हुआ है। वे खामंतो' भा 
राजपरिनार के सदस्य बनकर रहें हैं एवं उनके गुण दोषों से पूर्णतः अवगत रहें हैं। 
कवियों के काब्यो में जिस प्रकार की भावनाएँ व्यक्त हुई हैं, ये मावनाएँ यदि 
झातिशयोक्ति न हों तो फह सकते हैं कि वे राजपूत राजाओं के जीवन की सी 
मावनाएँ थी । 


मध्यकाल में कुछ वीरकाब्य “इंगार रद्दित लिखे गए हैं। इनमें भूषण का 
नाम सर्वोपरि है। पं० विश्वनाथप्रसाद मिश्र ने इस प्रकार के वीरकाब्यो' को शुद् 
वीरकाव्य कहा है ।' भूषण के नायक छुज॒पति शिवाजी थे। ऐतिहासिक दृष्टि से 
छुन्र पति शिवाजी फे संबंध में कहना उपयुक्त होगा भारतवर्ष की प्राचीन परंपरा के 
अनुसार जो आदर्श बने हुए थे, छुत्रपति शिवाजी उस आदश के समर्थक थे। 
लिन श्ादशों" का पालन राजपूत करते आ रहे थे, उन्हीं आदश्शों" का पालन 
छुत्रपति शिवाजी ने भी किया | अंतर केवल इतना है कि छुजपति शिवाजी ने 
सद्गुणों को ग्रहरा किया और उन गुर्णों का त्याग किया जिनसे उद्देश्य प्रासि में 
बाधा द्ोती । शादी व्याह के लिये छ॒त्रपति शिवाजी ने कोई युद्ध नहीं किया। 
डनके प्रणय की कोई कया राजनेतिक स्तर पर नहीं मिलती । राजपूतों में विवाइ 
राजनैतिक स्तर पर होते थे अतः विवाह सामाजिक या पारिवारिक कार्य होते हुए. भी 
उसका प्रमाव उनके राजनैतिक जीवन पर भी पड़ता रहा है। इसी से उन्हें बहुत 
नुकसान उठाना पढ़ा दहै। ऐसी बात शिवाजी के साथ नहीं थी। राजपू्तों के सभी 
उच्चादर्श छुत्रपति ने अपने जीवन में अपनाए हैं। यहाँ तक कि उनका वंश मेवाढ़ के 
बंश से सबद्ध बतलाया गया है। सरदेसाई और समासद बखर एवं श्रन्य तत्कालीन 
ग्रंथों में उन्हें शिसौदिया वंश का बतल या गया है। ऐसी पूरी बंशावली भी दी गई 
है। यही नहीं उन्होंने गागामट्ट नामी प्रकांड काशीवासी पंडित से प्राचीन पद्धति से 
अपना राज्यामिष्रेक मी किया । भारतवष के इतिद्ास में मुसलमानों के श्रागमन 
के बाद ऐसा कोई उदादरण नहीं मिलता जिसमें विधिविधान के साथ भारतीय पद्धति 
से राज्याभिषेक कराया गया हो । शिवाजी का जीवन विलासिता का जीवन नहीं है। 
अतः विलासिता के कारण राजपूर्तों को जो हवनि उठानी पढ़ी, शिवाजी को वैसी 
हानि नहीं उठानी पड़ी । शिवाजी की महत्वकाक्राओं का अ्रनुमान उनके इस 
निम्नलिखित पन्न से लगाया जा सकता है, जो उन्होंने जयरिंद को लिखा था--- 


७०. हिंदी साहित्य का ऋतीत, भा०२, <ंगारकास, पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र; 
परू५ ७3०० | 
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३३० नागरीप्रचारिशी पत्रिका 


'ग्रो महाराज, यद्यपि आप एक बड़े क्षत्रिय हैं, तथापि अपनी शक्ति का 
प्रवोग बाबर के वंश की वृद्धि की लिये करते आए हैं. और रक्तवर्णवाले मुसलमानों 
को विजयी बनाने के लिये हिंदुओं का खून बहा रहे हैं। कया आप इस बात को 
नहीं समझ रहे हैं कि इस तरह से पूरे जगत के सामने अ्रपनी कीति को कलेकित कर 
रहे हैं?! यदि आप मुझे जीतने के लिए आए हैं तो मैं आपकी राह में अपना सिर 
बिछा देने के लिये तैयार हूँ- पर चूँकि आप सप्नाट्‌ के प्रतिनिधि होकर श्राए हैं, 
इसलिये मैं इस बात का निश्चय नहीं कर पा रहा हूँ कि आपके साथ कैसा व्यवहार 
करूँ । बदि आप दिंवू धर्म की ओर से लड़े' तो मैं श्रापके साथ सहयोग करने और 
आपकी सहायता करने के लिये तैयार हूँ। आप वीर एवं पराकमी हैं। एक 
शक्तिशाली हिंदू राजा की हैसियत से आपके लिये सम्नाट के विरुद्ध नेतृत्व प्रहण करना 
ही शोमा देता है। श्राइए, हम लोग चलें, और दिल्ली के ऊपर विजय प्रास कर लें । 
हमारा मूल्यवान रक्त अपने प्राचीन धर्म की रक्चा और श्रपने प्यारे पूअंणों को संतुष्ट 
करने के तिये बह्दे ?** 


इस पत्र के आधार पर छुत्रपति की भावी योजना और उनके श्रादर्श ध्येय की 
कल्पना की ला सकती है। यही नहीं छुत्नसाल जु देला स्वयं उनके पास उनकी सेना 
में मती' होने श्राएं तो उन्होंने यही सलाह दी कि उत्तर में जाकर वे भी उनकी तरह 
अपना राज्य स्थापित कर मुगलों का विरोध करे छुत्नसाल ने यही किया । शिवाजी 
की इस मश्त्वकांक्षा को श्रोरंगजैच ने श्रच्छी तरह पहचान लिया था। बह जानता 
था कि शिवाजी का वार सीचा उसी पर है। इसी लिये उसने श्रपने जीवन का एक 
बढ़ा भाग मराठों से लड़ने में लव किया। दक्षिण में स्वयं उसको लड़ना पढ़ा । 
यहाँ तक कि शिवाजी की झत्यु के बाद भी वह उसके पुश्र के विरोध में दब्चिण में 
बहुत दिनों तक इसी उद्देश्य से टिका रहा कि शिवाजी की योजना को असफल 
कर दे। उसे यह भय था कि संभाबी कौर उसका पुत्र अकबर उसे धोखा दे सकते 
हैं। संमाज्ञी को तो उसने पकड़ कर उसकी हत्या करवा दी। किंतु शिवाजी की 
नौंब इतनी मजबूत थी कि वह नष्ट नहीं हो सकी । कथा लंबी है। तात्पर्य यह है कि 
इतिहास में हमें शिवाजी अकेले इस रूप में मिलते हैं, जिनका लक्ष्य दिल्‍ली को 
प्रात करना था। इतना ऊँचा लद्षय रखने के फारण ही वे एक छोटी सी जागीर से 
श्रारंभ कर एक मजबूत राज्य की नींव डाल गए, जिनके अधीन दक्षिण का एक बड़ा 
भाग था। दक्षिण की अपने आसपास की शक्तियों से लड़ते हुए भी उन्होंने दिल्ली 
की ओर अपनी दृष्टि रखी । श्रखिल भारतवर्ष ने उन्हें देश का रक्षक और जाता के 


४१. मराठों का इतिहास येरविंद सलाराम सरदेसाह, ए० ६६ । 


मच्यकालीन वीरकाज्य और इतिहास ३१६३ 


रूप में उसी समय स्वीकार कर लिया था। शिवाजी कें संबंध में जनभावना को 
भूषण ने अपने काव्य में बड़ी शक्ति के साथ व्यक्त किया है। 

शिवाजी के बा« में मराठों ने बहुत अ्रधिक उन्नति की यहाँ तक कि वे 
दिल्ली तक पहुँच गए और वे चाहते तों दिल्‍ली के शासक हो सकते थे। ऐसी श्रवस्था 
में प्रश्व है कि उन्होंने दिल्‍ली को अपना लक्ष्य क्यों नहीं बनाया ? इसका उत्तर भी 
है। सबसे बढ़ा कारण सांस्कृतिक दृष्टिकोण का है, जिसकी चर्चा पहले कर दी गई 
है। मराठों के इतिहास की दृष्टि से उसका संद्धिस विवेचन करना डच्चित होगा । 
संभाजी की मझुत्यु के बाद मराठों ने राजाराम को शासक बना दिया श्रौर शिवाजी फे 
आदश का पालन करते रहे। संभाजी के साथ उसका पुत्र, जिसका वास्तविक नाम 
शिवाती था, भ्ौर जो बाद भे ओरंगजेच द्वारा शाहू कहे जाने के कारण शाहू नाम से 
ही विख्यात हुआ, पकड़ लिया गया। उते औरंगजेब ने दिल्शी मेज दिया और 
अपने आभ्रय में रला। उसका बालपन मुगलों के निकट संपक में भीता अत्तः मुगल 
राजवंश के संस्कारों से वह जीवन भर प्रमावित रहा । बाद में श्रौरंगजेत्र की मृत्यु के 
बाद जब वह सदाराष्ट्र लोश और उसने अपने श्रभ्िकार को पुनः प्रास करने के लिये 
संघर्ष किया उस समय उसे ताराबाई से लड़ना पढ़ा । बालाजी विश्वनाथ नामी 
विश्वासी पेशवें को सहायता से वह श्रपना राज्य ह्वापित करने में सफल हो गया । 
इसमें मुगल बादशाहों ने शाहू को सहयोग दिए थ। क्योकि शाहू का उनसे व्यक्तिगत 
संपर्क रहा था और कमजोर होने के नाते वें श'हूं के सहयोग से अपने राज्य की 
समृद्धि चाहते थे। ताराबाई मे असफल द्ोने पर भी जीवन भर ग्रपना अस्तित्व 
एक राजनेतिक शक्ति के रूप में बनाए रखा श्ौर शाहू की रझूत्यु के बाद शाहू को 
कोई संतान न होने के कारण उस वंश को आगे बढ़ाया । शिवाजी के वंश्जों की 
सत्ता बनाए रखने में ताराबाई का मद्त्वपूर्ण हाथ रद्दा है। यहाँ यह सत्र लिखने का 
अभिप्राय यह दै कि छुत्रपति शिवाजी और शाहू की तुलना उनकी महत्वकांक्षाओं 
के झाधार पर की जाय।| इसमे किसी की दो राय नहीं हो सकती कि मराठों के 
इतिहासों में शाहू जैसा उदारसना ओर लंबे समय तक समृद्धि के साथ राज्य की 
सीमाओं को बढ़ाकर मराठों के उत्कषे कं, बढ़ानेवाला राबा दूसरा नहीं हुआ । 
डसी के समय में पेशवों ने राज्य की उन्नति में राजा के प्रति स्वामिभक्ति का सच्चे 
अ्र्थों' में परिचय दिया था। शाहू के समय में शाहू वास्तव में शाहू रहा और 
पेशवे, अपने पदानुसार पेशवे रहे । किंतु बाल्यावस्था के मुगल संस्कारों के कारण 
डसके मन में मुगर्लो के प्रति विरोधी भाव कमी उस तीजता के साथ नहीं डठा जिस 
तीतता के साथ शिवाजी के मन में उठा था। उसने कभी दिल्ली की सत्ता को समाप्त 
करने की बात सोची ही नहीं। इस संबंध में उसकी मानसिक श्रवस्था का वर्णन 
करते हुए. सरदेसाई लिखते हैं -- 'ठच तो यह है कि जब उसने ( शाहू ने ) इस 


इ९ है आगरीप्रचारिशी पत्रिका 


मात की प्रतिशा की कि वह सदैव दिल्ली के अ्रधीन रहकर उसके प्रति राजमक्ति 
दिखाता रदेगा श्रौर आवश्यकता पढ़ने पर सम्राट की आशाओं का पालन करेगा, तभी 
उसे मुक्ति भिली और उसे नर्मदा पार श्रपने देश को लोट जाने की श्राश मिली 
( यहाँ ध्यान रखने की बात यह है कि उसने ७ वर्ष से २४ वर्ष की अ्क्‍स्था 
तक युवाकाल के महत्वपूर्ण १८८ बर्ष का जीवन मगुगलों के कारावास में त्रिताया था 
ओर उसके मन में उनकी महत्ता की छाप पड़ गई थी, जिसे बह जीवन मर नहीं 
भूल सकता था ) | शाहू स्वभाव से घ्मंमीद ओर ईश्वर से डरनेवाला या, अतः 
उसने सचाई के साथ अ्रपनी प्रतिशा का पालन किया ओर इसके बाद जब कभी 
डसके सलाहकारों ने मुगल सांप्नाज्य के विदद्ध खुछमखुल्ला लड़ाई छेड़ने का लालच 
दिखाया या उससे प्रार्थना की तो उसने हृढता के साथ सबका झवरोध किया । उसके 
पितामद्द शिवाजी ने डंके की चोंट मुसललमानी शासन का विरोध करके अपना 
जीवनकार्य आरंभ किया था श्र इस बात की पूरी आशा व्यक्त की थी कि उसका 
दमन करके वह अपने स्वतंत्र राज्य को स्थापना कर लेगा। शाहू ने दूसरी ओर, 
इस त्थिर सिद्धांत को बिल्कुल दी छोड़ दिया जिसके लिये उसके पिता और चाचा 
सम्राट के साथ प्रचीस वर्षों तक लड़े थे । उसने श्पने सेनापतियाँ तथा मंत्रियों 
को श्रादेश दिया कि बे केंद्रीय मुगल सत्ता को हानि पहुँचाए, बिना; अपने लिये नए 
प्रभाव एज क्रिया क्षेत्र स्थापित कर लें। इसी तरह पेशवों की महत्वकांद्ाओं 
को भी जानना चाहिए | पेशवे शाहू की तुलना में अधिक महत्वाफांच्ी थे। अनेक 
मराठा सरदार पेशवों को शिवाजी के आदश का स्मरण दिलाते थे और स्वयं पेशवे 
भी शिवाजी के आदर्शों के अनुसार राज्य की सीमाओं को बढ़ाकर हिंदू-पद-पादशाही 
की स्थापना का स्वप्न देखते थे उनकी इन महत्वाकांज्राओं का ही परिणाम था कि 
दिल्‍ली तक में उन्होंने झापना प्रभाव बना लिया था। पेशबों को एक प्रकार से दो 
कार्य करने थे। एक तो उन्हे शिवाजी के आदशों' को पूर्ण करने का प्रथक्ष करना 
था और दूसरे उन्हे शाहू के लिये आराम के साधन जुटना था। यह पहले ही 
कहा गया है कि शाहू उदारसना और विलासी प्रदुत्ति का था। वूसरी ओर उन्हें 
श्रपनी महत्वाकांद्ाओं के अनुसार कार्य भी करना था। पेशवों की महत्वा- 
कांजाओं को यदि शाहू का समर्थन प्रास होता तो मराठों का इतिहास दूसरे दंग से 
लिखा जाता | पेशवे शाहू के श्राशाकारी थे श्रतः उन्होंने बीच का मार्य अपनाया । 
मराठा साम्राज्य की सीमाओं को बढ़ाते हुए भी. उन्होंने शाह की भावनाओं और 
डसकी सद्ददयता का सदैव आदर किया और उसके प्रति श्रंत तक ईमानदार बने रहे | 


घर, यही, पु ३६ ॥ 


मध्यकाली न बीरकाव्य और इतिहास १६१ 


ऐसी स्थिति में सच्चे कर्ता-धर्ता पेशना होते हुए भी शाहू के व्यक्तितत की उनपर 
ऋामिट छाप थी । सुगलों के इतिहाल में जो स्थान अकबर का है, कुछ उसी प्रकार 
का ही नहीं, बल्कि और भी महत्वपूर्ण कदे' तो अतिशयोक्ति नहीं होगी, मराठों के 
इतिदात में शाहू का है। वास्तर में मराठों की भी, समृद्धि और उत्थान को 
व्यवस्थित दंग से विकास की ओर मोड़ने का भेय मी शाहू को हैं। सार बात यह है 
कि पेशवे ऊंचे इरादे रखने पर भी शाहू की मनःस्थिति से प्रभावित थे। उनमें 
अपने आपको स्वतंत्र घोषित करने का साइस नहीं था। या कद्दिए कि शाहू के 
माध्यम से ही वे शिवाजी के कोल्हापुरवाले बंशनों से लड़ते रहे और मुगलों से भी 
झपना संबंध सुविधाजनक बनाने मे रुफल हो सके। शाहू की मृत्यु के बाद 
परिस्थिति बिल्कुल दूसरी हो गई । शाहू की खझत्यु के बाद पेशवे सर्वर््वा हो गए 
और अब ये मनमानी कर सकते थे किंतु इस समय तक परिस्थितियाँ बदल चुकी थीं। 
यह ध्यान रखने की बात है. कि योग्य पेशवे शाहू के काल में ही हुए। बाद में 
पेशवों की स्वयं की स्थिति भी बढ़ी डा्वॉडोल हो गई। सबसे बढ़ा कारण तो 
यह है कि फूट के कारण स्वयं पेशवों में छत्तराधिकार का भणक्षा था| पेशवे आपस 
में ही लड़ते रहे ओर इस धीच मराठा सरदार जिनमे विशेष रूप से होलकर, भोंसले, 
गायकवाड़ और सिंधिया का नाम प्रमुख रूप से लिया ना सकता है, वे समी पेशवों 
के उत्तराधिकार में अपने अपने स्वार्थो' को लेकर दिलचस्पी लेते रहे । इनमे भी : 
श्रापस में फूट थी । अब शक्ति पेशवों में और मराठा सरदारों मे बैंट गई और 
मराठा सरदार के प्रचल दो जाने के कारण पेशवे दुबल हो गए. | इसी बीच अंगरेज भी 
भा गए | अतः संगठित रूप से अंगरेजों ने भी इन्हें मिलने का अवसर नहीं दिया। 
वे इन्हें नचाते रहे। शाहू के बाद पेशवों के शासन को बनाए रखने में समसे बढ़ा 
कार्य नाना फड्नवीस ने किया * श्रपने समय का वह सबसे बढ़ा कूटनीतिश था। 
उसके जीते ली अ्रंगरेन अपनी कूटनीति में सफल नहीं द्वो सके । शाहू के बाद का 
मराठा शासक एक प्रकार से नाना ही रद्द । पेशबे उसी की आशा का पालन करते 
थे और मराठा सरदार मी उसकी दाद देते थे । एक प्रकार से वह मराठा सरदारों 
और पेशबों को जोडढ़नेवाली कड़ी रूप में सिद्ध हुआ है। मराठों के इतिहास में 
शिवाजी के बाद शाहू श्रोर शाहू के चाद नाना ये तीनों व्यक्ति ही ऐसे हुए, हैं जो 
झपने अपने काल में अंतिम शब्द कहने का श्रधिकार रखते थे। इनमें शिवाजी 
और शाहू के संबंध मे उनकी महत्वाकांक्षाओं का विवेचन ऊपर किया जा चुका है । 
अब नाना की महत्वाकाँक्षाओं का मी संछेप में विवेचन करना तो ठीक द्वोगा 
किंतु उनका संबंध प्रस्तुत निबंध से न होने के कारण यहाँ इतना दी जान लेना पर्यात 
होगा कि शिवाजी और शाहू के समय में लक्ष्य दिश्ली का था कितु नाना के समय में 
लक्ष्य गुगलों की ओर से हटकर अंगरेजों की ओर चला गया और यह नाना की 
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कूथ्नीति और दूरदशिता का ही परिणाम था कि अ्ंगरेज पूना में उसके लोते ली 
झपना कदम नहीं जमा सके । नाना की सारी शक्ति मराठों को संगठित करने में 
और अंगरेजों से टेश की रद्धा करने में खच॑ हुई है। अस्तुत विषय पर आते हुए. अब 
हम यह कष्ट सकते हैं कि शिवाजी के समान दिल्‍ली पर सीधा वार करनेवाला कोई 
नहीं हुआ । नाना के पास समय नहीं था और वेसी शक्ति भी नहीं थी। परि- 
स्थितियों के कारण लक्ष्य और ड्द श्य बदले हुए थे । 

भूषण ने शिवाजी को राम कहा है और टीक ही कहा है। शाहू के समय में 
शाहू राम थे श्रौर पेशवे हनुमान | यह ऐसा समय था जब राम ने राम का फाम 
किया और हनुमान ने हनुमान का। शाहू के बाद राम राम नहीं रहे सारा कार्य 
हनुमान ने किया किंतु वे अपने को राम घोषित नहीं कर सके। अर्थात्‌ पेशवे पेशवे 
ही रदे । वे शाहू के समान खवयं को खुल्लमखुल्ला सत्ताधारी नहीं कष्ट सकते थे | 
हर समय जब पेशवों में परिवर्तन होता था तो औपचारिक रूप से नाम मात्र के राम 
जो सातारा या कोल्हापुर में रहते थे, ड-से श्राज्ञा लेते थे । पेशवों मे फिर माना नाम 
के हनुमान हुए, जिनमें दो नामों का अंतर पड़ता था श्रर्थात्‌ एक नाना के राम स्वयं 
पेशवे थे और पेशवों के राम सातारा में थे । सांस्कृतिक मान्यता यही थी। और 
इस मान्यता का समर्थन भारतीय जनता कर रही घी। नानारूपी इनुसान के समाप्त 
होते ही पेशवेरूपी रास जो पहले ही निर्बल थे और कप्त॒न्नोर हो गए । कोल्हापुर 
झऔर सातारा की तो उससे भी दयनीय श्रवस्था थी । यहाँ पर एक प्रकार से शासक 
के संत्रंध में भारतीय मान्यता का विश्लेषण करने का प्रयास किया गया है। वास्तथिक 
शासक चाहे जो रहा हो नाम राम का ही होना चाहिए । यह भारतीय मान्यता रही 
है; इसी से दनुमानों ने सारी शक्ति को अपने में समेव्ते हुए मी राम की सत्ता को 
भारतीय संस्कृति की रक्षा करने के हेतु बनाए रखने का पूरा पूरा प्रयत्न किया है । 
राजा लोग भी कठपुतली होते हुए अपने को राजा समभते थे और उनमें राजा होने 
का स्वाभाविक भाव सनोवैश्वनिक दृष्टि से और पारस्परिक हृष्टि से बना हुआ था। 
सातारा ओर कोल्हापुर के शासकों मे शिवाजी के वंशज राज करते रहे और उनमें 
वह दुर्नल क्‍यों न हो राजभावना बनी रही ओर उस भावना का पूना द्वारा भी 
सांस्कृतिक अवसरों पर सदैव समर्थन होता रहा । भारतीय इतिहास के इस रहस्य को 
समझे बिना उसका मूहयांकन नहीं किया जा सकता। हमारे देश के प्रत्येक राजवंश 
का इतिहास इसी ते मिलता जुलता है । 

भारतीय नरेशों के संबंध मे प्रचलित सांल्‍्कृतिक मान्यता का संद्तिस में विवेचन 
ऊपर किया गया दहै। यह विश्लेषण अपने आप में राजाओं की स्थिति का शान करा 
सकता है। इमारे देश के कवि ओर विशेत्र रूव से मध्य क्र ल 'के कवि इन्हों नरेशों का 
गुणस्तबन किया करते थे। जब देश की जनता उन्हें नरेश मानती है तो कवि क्‍यों न 
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माने £ जब नाना पेशवे की मुहर चाहता था और पेशे सातारा की मुदर चाहते थे 
तो कवि तो इतने शक्तिशाली ये नहीं | वे तो श्रंतिम शक्ति का शु८ गाना ही उपयुक्त 
समभते ये और इसी में उनका हित था और चूँ कि यह अंतिम शक्ति, मलें ही नाममात्र 
की क्‍यों न हो, थी तो अंतिम शक्तिही और देश के हनुमान इनकी अपनी सारी शक्ति 
लगाकर सहायता करते ही थे। इन इनुमानों को यदि घनमावना का भय न होता 
तो राजबंशों को अ्रँंगरेजों के आगमन तक ज्यों के त्यों बनाए रखने में सहयोग न 
मिलता और क्या अंगरेजों ने भी इनको खतम किया ? नहीं, क्योंकि भारत में अपनी 
ससा बनाए रखने में वे भी एक माध्यम चाहते थे जो वात्तव में अशक्त और 
इुबंश होने पर भी ज़िटिश सत्ता के लिये आड़ का काम करते थे, व्यवस्था में 
परिवर्तन करने से छंभवतः क्रांति हो जाती और श्रेंगरेन इसे कभी स्वोकार न करते | 
इसी लिये हम देखते हैं कि सरदार पटेल के उत्ता में आने तक देश में राजाओं की 
परंपरा यथावत्‌ चलती रही | 
सार बात यह है कि भारत में नरेशों को देवी सत्ता के रूप में स्वीकृति 
प्रात थी और उनका यद्‌ झधिकार इतना मान्य था कि अच्छे अच्छे बलशाली 
भी उनके श्रस्तित्व को नहीं मिटा सके ! यदि राजा से किसी प्रकार वे असखंतुष्ट भी 
रहते तो वे उसे इटाकर या मारकर उसी घंश के किसी दूसरे उत्तराधिकारी को उसके 
स्थान पर ब्िठा देते | ऐसी अ्रवस्था में राजाओं की क्‍या स्थिति हो सकती थी, यह 
कहने की आवश्यकता नहीं रह जाती | कुछ भी हो राजा राजा ही रहे, मंत्री मंत्री 
ही रहे और सेनापति अपने स्थान पर सेनापति ही रहे। शासन प्रणाली की 
दृष्टि से हस संबंध में विचार किया जा सकता है किंतु इसका प्रस्तुत विषय से विशेष 
संबंध न होने के कारण नरेशों और कवियों के संबंध का सूत्र स्थापित करना 
शवश्यक होगा । नरेशों का कवियों से बड़ निकट का संपर्क रहा है। इतिहास 
में समी नरेश दुबल रहे हों ऐसी बात नहीं है। जो नरेश बलशाली होते थे और 
जिनका शासन में स्वयं का हाथ होता था और जो समय समय पर रखांगन में जाकर 
अपने शौय का प्रद्शत भी किया करते थे, ऐसे नरेशों के दरबारी कवि मी उसी 
कोटि के रहें हैं। इन नरेशों पर लिखे हुए. वीरकान्य पठनीय हैं। किंतु जैसा कि 
पहले ही कह दिया गया है कि ऐसे नरेश भो रक्षात्मक रूप में ही लड़ते रहे, 
अपने मूल्यों के लिये बलि हो गए. अतः उनसे संबंधित कार्यों में इनके 
बलिदानों की गायाएँ ही लिखी गईं हैं। कवियों ने गीता के आदर्श को ही 
दुहराया हैं-- 
इतो वा प्राप्स्यसि स्वर्ग जित्वा श्रा भोक्ष्यसे मद्दीम्‌। 
तस्मादुत्तित. कॉतेय. युद्धाथ. कृतनिश्चयः । 
० २३७ 
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और इसी आदर्श की श्रमिव्यक्ति हिंदी वीरकान्यों में हुई है। इसमें 'भोचयसे मशीय' 
की बात की अ्रमिव्यक्ति तो संस्कृत कवियों ने की है। हिंदी कवियों ने 'प्राप्श्यत्ति 
स्थगे' की बात ही श्रधिक की है | 


इस युग के कवियों के संबंध में ध्यान रखने की बात यह है कि यही कवि 
दरबार में रहने के योग्य हो सकता था, जो राजा के मिजाज को पदचान सकता 
था और अपने काव्य के द्वारा या अपनी प्रतिभा द्वारा राजा के अई का पोषण 
कर सकता था। राजाश्रों की रुचियों को जानना और उनके अनुसार काव्य की 
रचना करन! आवश्यक था। श्रत्ः यदि यह कई कि कवि एक प्रकार से राजाश्नों 
के व्यक्तित्व से निकट संपर्क रखनेवाले व्यक्ति होते थे तो अ्रतिशयोक्ति नहीं 
होगी । राजाग्रों को देखकर कवि का शान हो सकता है, उसी तरह यह भी कहा 
जा सकता है कि कत्ि को देखकर भी राजा का शान प्रास कर लेना उतना ही 
ही आसान था । कवियों ने राजाओं का व्यक्तिगत कायय राजनैतिक घरातल पर भी 
किया है। इस संबंध में श्रभनेक उदाहरण दिए. जा सकते हैं। कि और राजा 
दोनों में कौन महत्वपूर्ण है, यह कहना कठिन है, वैसे ही जैसे यह कहें कि बीज 
पहले या पेड़ पहले। यह उक्ति कुछ अत्युक्ति अ्रवश्य लगती है किंतु इसमें 
पाए. जानेवाले सत्यांश को परिस्थितियों को देखते हुए स्वीकार करना दी 
पड़ता है। एक बात श्रौर महत्वपूर्ण है। वह यह कि इनुसानों के बलशाली 
होने पर नाम मात्र के रामों को अपना समय काटने की सम्रश्या थी। कवि 
यदि उनका समय काटने की अमिजञात और संझकृत प्रणाली काव्य के श्राधार 
पर प्रस्तुत नहीं करते तो राजाओं का समय कैसे बीतता ! इस अभिजात ओर 
संस्कृत प्रणाली के संत्रंघ में विभिन्न मत हो सकते हैं, जितकी चर्चा की यहाँ 
आवश्यकता नहीं है। यहाँ इतना ही कहना अ्रमिप्रेत है कि कवि राजाओं की 
वैवक्तिक रुचि का ध्यान रखते हुए उनकी सहन्न प्रश्नत्तियों के अनुकूल भावनाओं 
को संहकृत वाणी का रूप देकर व्यक्त करते थे। काव्य में सब कुछ श्षम्य दोता 
है क्योंकि कवि स्वयं भारतीय इृष्टि से ऋषि भी रहा है। एक प्रकार से कवियों के 
काब्य ने ही उनको असंस्कृत भावनाओं को संस्कृत बनाया है, यह कहें तो श्रत्युक्ति 
नहीं दोगी । काव्य ने नेतिकता के प्रश्न पर एक बढ़ा परदा डालने का कार्य किया 
है। ऐसी स्थिति में इन कवियों की राजदरबारों में कितनी झ्रावश्यकता श्रमुमव 
को जाती होगी यह कहने की आवश्यकता नहीं। अब हलुसानों और कवियों के 
संबंध को मी सम लेना आवश्यक है। हनुमान अपने आप में बलशाली और 
राज्य के वास्तविक शासक होने प्र मी लनभावना पर नियंत्रण रखने के लिये 
( क्योंकि इमारे देश का सांस्कृतिक विश्वास ही ऐसा था ) राजाओं के अध्वित्व 
को कायम रखना चाहते थे। अतः उनके सामने सब से बड़ी समस्या यह थी कि 
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राजा को राजनेतिक कार्यों से यदि दूर रखना है ( वास्तव में बे चाहते भी यही 
थे क्योंकि यदि राजा स्वयं राजनेतिक कार्यों में दिलचस्पी लेता तो उनके हाथ में 
झजषिकार न रह सकता 9 तो उनके झराराम और विलास के साधन जुदए और 
वास्तव में मंत्रियों ने किया भी यही है। किंतु केवल साधन छुटाने मात्र से भी 
काम नहीं हो सकता था। अ्रतः जो साधन जुदाए जाते उनका वह अपने अईं के 
झनुखार सांस्कृतिक ससर्थन भी करवा लेना चाहते थे। यह कार्य कवियों को छोड़कर 
झौर कोई नहीं कर सकता था। अतः राजाओं की नित्यप्रति की दिनचर्या के 
कानुसार उनके जीवन के अनुसजों को कलात्मक वाणी की आवश्यकता का आनुभव 
किया जाता था और इसमें कवि ही समर्थ था। वह सारी अनेतिकता को नेतिक 
संस्कारों से या कहिए कि कलात्मक संस्कारों से युक्त करने में समर्थ था। श्रतः 
मंत्री लोग भी कवियों की अनिवार्यता, इस रामवर्ग की भावनाओं के परिष्कार 
ओर संतुलन को बनाए. रखने के लिये, आवश्यक समभते थे। एक बात और 
महत्वपूर्ण है, बह यह कि मंत्री लोग कर्ता धर्ता होने पर भी राजाश्रों की स्वीकृति 
के बिना कुछ नहीं कर सकते थे। ऐसी स्थिति में अपनी नीति को मान्य करवाने 
के लिये मंत्रियों को बढ़ा परिश्रम करना पढ़ता था। कति राजाओं की सहज 
प्रग्गत्तियों से श्रधिक्क परिचित होता था अ्रतः कई बार राजाओं के मिजाज को 
संभालने का कार्य कवियों ने ही किया है। ऐसे प्रसंगों में ही नोति कथनों की 
आवश्यकता होती थी श्रोर इसी लिये दरबारी कवियों ने नीति साहित्य की रचना की 
है। नीति के प्रत्येक कथन में निश्चित रूप से नहीं तो अनेक कथनों में किसी न 
किसी संदर्भ की बात श्रवश्य रही होगी। इम संदर्भों से परिचित न होने के कारण 
नीति के उन मार्मिक और प्रमावपूर्ण कथनों को नहीं समझ सकते। नीति कथन 
का वास्तविक आनंद उसके उपयुक्त प्रयोग में अर्थात्‌ समयोचित कथन में होता है | 
बिहारी के कुछ दोहों के संबंध में संदर्म शात होने के कारथ उन दोहों की मार्मिकता 
कौर शक्ति का शान हम कर लेते हं किंतु यद बात उन दोदों तक द्दी सीमित 
नहीं है। विषयांतर अवश्य दो गया है किंत इसका प्रस्तुत विषय से भी संबंध है 
और यह यह कि मंत्री लोग राक्षाओं पर नेतिक दृष्टि से नियंत्रण रखने फे लिये 
कवियों की अ्निवायंता में विश्वास करते थे । अतः इस युग के कवि को केबल कवि 
ही नहीं समझना चाहिए। वह कई बार मंत्रियों और राजाओं के संबंधो' को 
सुस्थिर बनाए रखने में सहायक सी हुआ हैं। इस संबंध में एक बात घ्यान रखने 
योग्य यह भी है कि राजा लोग भी कवि होते थे, जसवंतर्सिह स्वयं कवि था। मारवाद 
का राजा लालिमसिंद मी कवि थार ( टाड का इतिहास, प० ४६६ )»। 
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गया है, उसका एक प्रकार से सार यद है कि राजाओं का दरबारी कवि; विशेषध्रिय 
कदि, राज़कथि वही हो सकता था जो राजा के व्यक्तित्व से पूर्यतः अवगत होता था, 
यहाँ तक कि वह उसी की बारी में बोलते हुए, राजा के व्यक्तित्व को मुखरित करनेवाला 
होता था। यदि राजा वीर होता तो कवि उसकी वीरता का बलान करता और बदि 
राजा विलासी होता तो ऐसी स्थिति में कवि राजा की मनोजृत्ति के अनुसार रचनाएँ 
कश्ता । रीतिकाल में &ंगारपरक साहित्य अधिक लिखा गया है, इसी के झ्राघार पर 
इस युग के दरबार का अनुमान कर लिया जा सकता है। प्रस्तुत निबंध का संबंध 
इतिट्ास से होने के कारण अरंगारपरक साहित्य के आधार पर ऐतिहासिक इृष्टि से 
यदि विचार करें तो इस बात का शान हो जाता है कि राजाओं का वर्ग फिस 
प्रकार का जीवन व्यतीत कर रहा था। ऐसी स्थिति उस अ्रयस्था में ही होती 
थी कि जब राजा स्वयं शासन से हाथ खींच लेता था और मंत्रियों के हाथ में 
कठपुतली मात्र रह जाता था। किंतु यह स्थिति सब राजाओं की नहीं रही है। 
ऐसे वीरकान्य जिनमें इतिहास मुखरित हुआ है और जिनके रचयिताओं के मन में देश 
के प्रति स्वाभिमान की भावना रही है, उन वीरकाव्यों में जिन नायकों का चरित्र 
चित्रित हुआ है वे योदा रहे हैं, शासक के रूप में शासन करनेवाले रहे हैं। 
जोधपुर के राजा अ्मयसिंदह का राजफवि रतनभाराू ऐसा ही रहा है। इस काव्य को 
देखकर शिवाजी के दरबारी कवि परमानंद का स्मरण हो णाता है। परमानंद 
कवि ने संस्कृत मे शिवभारत की रचना की है जो ऐतिहासिक काव्य है। विद्वानों 
का कहना है कि शिवसारत एक साथ इतिहास और काव्य दोनों है। इसी तरह 
रतनभाणू की दिंगल रचना राजहपक' भी एक साथ काव्य और इतिहास है। 
इसमें अनेक तिथियाँ भी दा गई हैं, इससे इसका ऐतिहासिक मदत्व और बढ़ गया है। 
इतिहास के प्रति यइ कवि कितना सचेत था और इतिहास के लिखने में इसके 
पक्तित्व का श्रनुमान हसी से लगाया जा सऊता है कि अभयर्सि जब गुजरात के 
चूचेदार से लड़ने गया था तो उस समग्र युद्धस्थल में कवि मौजूद रहा। बाद में 
इसने काव्य लिखा। फवि समकालीन है, प्रत्यक्ष घटनास्थल पर उपस्थित रहा है 
अतः इसके लिखने में तथ्यों की भूल की संभावना कम ही है। बूसरी बात कवि 
स्वामिमानी भी है। अमभयसिंह के दरबार मे रहनेवाले दूसरे कवि आल्ड्वायास प्राम के 
निवासी करणीदान कबि ने मी “सूरजप्रकास! नाम का अंथ इसी प्रकार का लिखा । 
दोनों ही कवियों ने राजा से प्रार्थना की कि ग्रथ सुना जाय। राजा ने दोनों ही 
अँथों के विस्तार की देखते हुए कवियों से समयाभाव को प्रकट करते हुए. कट्टा कि 
इनको संक्षित रूप में लिखकर सुनाएँ। करणीदान ने सूरजप्रकास का सार 
विदृद्सिणगार में लिख और राजा को सुनाया। महाराजा ने प्रसन्न होकर लाख- 
पसाब दिया श्रोर उसका इतना संसान किया कि कवि को हाथी पर सवार कराया 
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और स्वयं घोड़े पर सबार होफर उसकी जलेब में ( हाजरी में ) चले । इस संबंध में 
यह दोहा प्रसिद्ध है -- 


अस 'चढ़ियौँ राजा अभो, करि चाढ़े कवराज | 
पोहर द्वेक जलेब में, मोहर चले मद्ाराज ॥ 

करणीदान के साथ तो यद्द व्यवहार हुआ किंतु राजरूपक के रबणिता रतन 
आंख ने अपने अंध का सार बनाने में अ्रसमअंता प्रकट की । स्वामिसानी कबत्रि ने 
कहा कि मैंने ऐसा अंध नहीं रचा है जिसका सारांश लेकर छोट। प्रंथ बन सके । कहीं 
गांगर का जल कुलिया में श्रा सकता है ! राजा ने फलस्वरूप वह श्रंथ नहीं सुना 
ओर कवि को संमान नहीं मिला । श्रमयर्तिदजी के पाँचवे वंशन मानलिंहजी हुए. । 
वे कविता, गानविद्या ओर वेदांत मे रुचि रखते ये | लवय॑ कवि भी थे। उन्होंने 
रतनभाण के वंशर्णों से राजरूपक पूरा सुना बीरभाण के पौत्र को परोई नामक 
ग्राम इनायत किया गया । कहते हैं, चह ग्राम अत्र भी कवि के वंशर्जो के पास है । 
इस कथा को इतने विस्तार से इसलिये लिखा गया कि कवियों के ध्वाभिमान का 
इससे परिचय मिलता है। दूसरी बात यह शात होती है कि राजाओं की जैसे वंशपरंपरा 
चलती थी वैसे ही कवियों के वंशज भी अपने आत लोगों की कमाई को सुरक्षित 
रखते थे और यदि योग्यता होती तो उस योग्यता को समृद्ध बताते | यदि ऐसा संभव 
न दह्ोता तो उसी पू जी पर जीवित रहते । राजहूगक का संभान काति के मरने के बाद 
हुआ ओर डसका फल उसके वंशर्नों को मिला । 

अब विषय का उपसंहार करते हुए सार रूप में बात यों कह्दी जा सकती है । 
हिंदी साहित्य के श्राविर्भाव काल से ही हमारा देश आक्रमणकारियों से आाक्रांत रहा 
है। स्वाधीन कवियों की वाणी में ही बल हो सकता है, वह बल हिंदो में बीर कवियों 
की बाणी में मिला है। यह ठीक है कि दमारे देश के ऐतिहासिक और 
स्वाधीनता में साँत लेने में विश्वास रखनेवाले व्यक्तियों को श्रपनी बलि देनी 
पढ़ी है। अपने मूल्यों की रक्षा करने में व्यक्तितयों श्र्थात्‌ राजाओं को ही नहीं बल्कि 
देश के नरनारियों को मी अपनी आहुति देनी पड़ी है। इन वीर जनों के आदश को 
कवियों ने अपने काव्य का विषय बनाया है। ऐतिदासिक भूलों के कारण हमारे नेता 
हार गए | कुछ दूसरे कारण भी हैं, जिनके विस्तार मैं जाने की यहाँ आवश्यकता 
नहीं है किंतु स्वाभिमानी पुरुषों ने लझा का जीवन नहीं बिताया। उन्होंने मरण को 
झपना पर्व माना । वीरकार्व्यो में ये माबनाएँ व्यक्त हुई हैं। मध्यकाल के वीरकाव्य 
इतिहास के लिये विपुल सामग्री प्रस्तुत करते हैं। आवश्यकता उनको देखने की है। 
इसका अवलोकन करने से हमें अपने देश की आत्मा का शान होगा। यदि देश का 
पतन हुआ तो पतन का शान मी प्रास॑ करना आवश्यक है। उत्थान का इतिहास 


॥ न नागरैप्रधारिणी पत्रिका 


जितना महत्वपूर्ण होता है, उससे कम महत्वपूर्ण पतन का इतिहास नहीं होता । 
अपनी ऐतिहासिक भूलों को समभने में ये वीरकाव्य बढ़े उपयोगी हैं। यही नहीं 
इनके आधार पर इमें इस बात का शान भी होता है कि राजा महाराजाओं को 
महत्वकांदाएँ क्या थीं ? इन महत्वकांक्षाओं के आधार पर देश के चिंतन का शान 
होता है। ऐतिहासिक पुरण ओर विशेषकर राजा मदाराजा राजनेंतिक दृष्टि से 
सत्ताघारी पुरुष रहे हैं। इनके मिंतन में जितनी स्वाघीनता हो सकती है उतनी अन्य 
वर्ग के लोगों में नहीं हो सकती। यदि इनका मन दु्बेल रहा तो देश का 
पतन अवश्य होगा | राजाओं का मानसिक विश्लेषण हमें वीरकान्यों में या ऐतिहासिक 
कार्यों में मिलता है अत्तः इनका श्रष्ययन बढ़ा उपयोगी सिद्ध होगा। इसी दृष्टि से 
अ्रष्ययन के प्रयास में कुछ मोटी बातें ऊपर कही गई हैं। पतन के मूल्य फो 
पहचानने से ही उत्थान की दिशाओं को खोजा जा सकता है। यही इन वीरकाव्यों 
का ऐतिहासिक दृष्टि से उपयोग है । 


विष्णुध्वज के अभिलेख 
देवसइाय ज्रिवेद 


दिल्ली के पास मेहरौली के प्रसिद्ध विध्णुध्चज या कृत्यमनार के पाँच खंड हैं। 
इसके अरबी फारती अमिलेखों का नीचे से क्रम निम्न प्रकार है। प्रथम खंड के 
निम्नतम बंध को किसी अशानी ने चौपट कर दिया है। कवित सुधारक ने इसे 
मनमाने ढंग से उल्लट पलट कर दिया है। इसमें कुराण के अनेक उद्धरण हैं। 
ऐतिहासिक महत्व का पाठ इस प्रकार है। मूल पाठ के बाद प्रत्येक का दिंदी 
रूपांतर दे दिया गया है । 

१. अल अमीर श्रल सिपहसलार अलशभ् जलल कबीर ( कुल्च ) 
रूपांतर 


सेनापति श्रमीर महान्‌ यशस्वी ( कुत्न ) | ये विशेषण कुतुब॒दीन ऐचक 
( १२०६-१२१० ई० ) के हैं। 


द्वितीय बंध 


२. '*'रे काबुल वो मम मौला मोलुकिल श्ररव बल अ्रजम आदलुस सलातीन 
फिल आलम मोइज्जुद दुनिया वद दीन'*'अलमुल्लुक वस सशातीन वासेठतुल अदल 
बल एड सानः"'निलछुल लाह फिल खाले कैन अर राई ले एवादिला'*'ह अलहा 
मिले वेलादिल्लाह *'श्रल काएम*"*'अससमा अश्रलमनसूर श्रलल आादा"*'नलालुल 
कुम्मैतिश बाहेर फशकुल म आलि"“'सुलतानुल बर वल वहरे मोइरे ज्ञो ममाले किबच 
दुनिया व मजहरों कलेम तिल लाहे हे एल उल या इसकंदर श्रत्सानि अबुल मोजप्फर 
मुहम्मद बिन साय खलदल लाहू मिल कहू व सुलतानहू व तआा लललडुलजी 
लाएलाद इल्लादो वा आलेगुल गेंने बश शाहादते हो वर रहमानुर रहीम । 


रूपा तर 


जन नियंता, अ्रव व फारस का स्वामी, विश्व के सभी सुह्तानों में सबसे 
न्यायी, मुअज्जदुनियावद्दीन' 'सम्राट्‌ व सुल्तान, न्याय व दया का प्रचारक, पूर्व 
परिचम में ईश्यर की छाया, इंश्वर के दासों का चरवाहा, प्रभु के देशों का रक्षक, 
हद, आकाश, शत्रु विजेता, महाराष्ट्र का यश, युणों का आकाश, छ्षिति जल सम्राद्‌ 
विश्वराज्यरक्षक, ईश्वर के वचनों का घोषक, सर्वझ्लेष्ठ, द्वितीय सिकंदर झबुल मुअजपफर 


डरे तायरीप्रचारियी पत्तिका 


मुहम्मद इब्नसाम। ईश्वर उसके राज्य व शासन को बनाए रखे । श्रक्ठा महान्‌ है। 
उससे परे कोई इंश्वर नहीं। वह गुप्त व प्रक् सब जानता है। बह दयालु तथा 
करण है| 
वृतीय बंध 

१, विस्मिल्लादिर रहमानिर रहीम 
ईना फतह नालक फतहन मुबीनील यव फेरलक श्रक्राहों मातकदम मिन जंबरेक 
व माता अ्रर्व रव योतिम नेमतहु श्लैक व वह देयक सेरातम मुस्तकीम । 

वमन सोरकलाहो नसरन श्रजीजा, हो वल्लछी अंज़ल असकीनत फी को 
छुबिलमी मीन लेयज दादहूं यीमानन मंयीमा नेहीम वलीलाहे बनूदो समावाते बल श्रंदे 
वकानल लाहो झलीमने हकीमले, युद खेलल मुमेनीन वल म॒मेनाते जनतीन 
तबरीमीन तहतेहल अनहारों खालेदीन फीहा वयो कफ़ेर श्रनहुम तैये आते हिम 
बकान जालेक इंदलाहे फौजन अजीमोबयो श्रज्ज़ेबल मुनाफेकन बल मुनाफे क्वाते 
बल्ल मुशरेकीन वल्ष मुशरेकातिजानीन विल्ाहे जन्नसबाये अ्लइहिम दायेरतुसुबे वगजेबल्ा 
हो श्रल इृष्टिम वल श्रनहुम व अददलहुम जहजम वस्साश्रत मशीरा । 

तृतीयत्रंध कुराण सुरा ( स्वर ) ४८ छुंद १०६ ( जय ) 
रूपोत्तर 


इंस्वर दयालु स्वंशक्तिमान है | 

देखो | हमने ठम्हें' पूर्ण विजय दो है। अछ्ा तुम्हारे भूत व भविष्य 
पार्षों को छ्मा कर दे । तुम्दारे प्रति उसकी पूर्ण कृपा रदे और दुर्ग सत्यमार्ग पर 
ले चले। वह अ्ल्ला तुम्हे पूर्ण सहायता करे | उसी अला ने भक्तों के द्वदय में 
भद्धा व शांति प्रदान की जिसमें वे धर्म की अमिषशद्धि करे | स्वर्ग तथा प्रथ्बी में 
अछा के ह्वी सेवक हैं। अल्ला सबंज्ञ चतुर है। वह भक्त नरनारियों को उस उपबन 
में ले जाय जहाँ नदी बहती है। वे वही ब्सेंगे और वहाँ से श्रपने पाप कर्मों को वूर 
कर दे । श्रक्का की दृष्टि में वही सश्ची विजय है। दंभ नर-ारियों तथा मूर्तिपूजक 
जी पुरुषों को तथा अल्ला के विषय में दुर्भावनापूर्ण व्यक्तियों को वह दंड दे । 
उनके चारों ओर पापों का घेरा है। अल्ला उनसे #ुद्ध है। उसने डन्हें शाप 
दिया है। उनके निमित्त नरक तैयार है। वहाँ उनका बुरा हाल होगा। 


४, चतुर्थ बंध 


अरस सुलतानुल मो अजम शाइनशाहुल आजम मालेकों रे काबुल वो मम 
मौला मोझुकिल अरब वल श्रजम सुलतानुससलातीन फिल आलम गे था शुद दुनिया 
वद दीन मोहजजुल इस्लामे वल मुसलेसिन मुहिउल अदले फिल्ल श्राज्ममीन अशद 
दौलतिल काहेरते'““झल उम्र तिथ्र नाहेरते शेह्ाबुल खेलाफ़त वा सेदुल ८ वाने श्रौलेरा 


विध्तुष्यण्ण के अमिलेश ० 


पते फिस सकलैन जिलझुलताशे फिलला फे कैन अलहामि'''बिन साम क्सीमों 
इमीरुल मोमेनीन अनारललाहो बुरहानहू । 
रूपांतर 

महासप्राट , राष्ट्रतिहासनाधिपति, अरब फारस के शासकों का बादशाह, 
विश्व के राजाओं का राजा, घमर्मं तथा विश्व का सहायक, इस्लाम तथा मुसलमानों का 
आझाभयदाता, विश्व में न्याय का सोत, महान्‌ , उदार, जयंतसाम्राज्य, पूतराट्राघिबास, 
उच्चराइ्टनेता, खलीफा की उज्वल ज्योति, महामधुर, प्रथ्यी पर दया का सागर, दो 
छितिजों के मध्य ईश्वर की छाया. सुरनगररक्षक, ईश्वरदासरक्षक, विश्व में देशों का 
विजेता, देवीवाणी का प्रकट रूप, विजय का जनक, महम्मद इब्नसाम, भक्तों का 
नायक | उसके साप्नाज्य की पृद्धि हो । 
४. पंखम बंध--कुराण युरा ४६ छुंद २२ २१ तथा अला के निन्‍्यानवे विशेषण 
रूपाँतर 

यही ईश्वर है। उससे परे कोई देव' नहीं | वही गुप्त व प्रकट का शाता है। 
बह्दी रहमान तथा दयालु है। वही इंश्वर है। उससे परे फ़ोई देव नहीं। वह 
सम्राट पूत, शांताकार, सर्वसक्षक, योगक्षेमदाता, सर्वसमर्थ, शरणदाता, महाबलिष्ठ, 
स्वाधीन तथा सर्वमय है। ईश्वर धन्य है। वही सबका मूल है। 
६. घष्टवंध-कुराण सुरा २ छंद २४५५--२६० 
कपांतर 


वही ईश्वर है। उससे परे कोई देव नहीं | वह सत्य सनातन है। वह 
अनलस, श्रनिद्र है। स्वर्ग तथा प्रथ्वी में जो कुछ है उसी का है। उसकी इच्छा के 
बिना कौन उसकी चिनती फर सकता है। वह भूत भविष्य सब जानता है। जितना 
वह दूसरों को बतलाता है उतना ही उससे अधिक कोई नहीं जान सकता । 
श्व्ग दथा प्रथ्बी में उसकी चौकी बिछी है। वह चौकसी से नहीं थकता। वह अति 
उच्च व भमदान है| 

धर्म में कोई जबरदस्ती नहीं है। भ्रम से सत्यमार्ग स्पष्ट हो चुका है। श्रतः 
जो शेतान से विमुल शोकर श्रलला में विश्वास करता है उसने दृढ़ डोरी को पकड़ 
लिया है। वह डोरी द्वव्नेवाली नहीं है । अल्ला सर्वश तथा सर्वभोता है | 


१. यह आधत कुर्सी कटलसासी है और ससजिदों के द्वार पर स्धिस्ती जाती है । 


है नामरीप्रचारिस्दी पत्तिका 


ईश्वर भद्धालुओं का स्वामी है। वह उन्हे अंधकार से प्रकाश में लाता है। 
श्रभ्रद्धाज्ुओं का स्वामी शैतान है जो उन्हे प्रकाश से अंधकार में ले जाता है। इनका 
बासस्थान अ्रिन है नहाँ वे सदा रहेंगे । 

क्या तू उस मनुष्य को नहीं जानता जिसने अन्नह्म से प्रभु के विषय में तक 
किया था क्योंकि ईश्वर ने ठसे राज्य दिया था। जब अत्रह्म ने कहा मेश प्रभु यह है 
थो बीवन मरण का कारण है तव उसने कहा--मैं मी जीवन देता हूँ तथा मारता हूँ । 
श्रत्रह्म ने कहा--निःसंदेह इंश्वर सूर्य को पूर्व में उदय करता है तो तुम उसे परिचम में 
छुदय करो । इस प्रकार वह विधर्मी भोंचक हो गया। ईश्वर दुष्ठों का साय 
दर्शन नहीं करता। 

अथवा वह, पुरुष णो नगर से निकला जिसकी छत आंधी पढ़ी थी, कहने 
लगा कि ईश्वर किस प्रकार इसे विनाश के पश्चात्‌ पुनः नगर को बसाएगा । ईश्यर 
ने उसे मारकर वहीं पर सौ वर्ष तक रखा पुनः उसे लीवित किया और पूछा तू 
कब तक यहाँ पड़ा रहा । वह बोला मैं दिन भर या कुछ अश्रल्पफाल तक पड़ा रहा 
हूँ। इंश्वर ने कद्दा -नहीं तू शतवर्ष तक पड़ा रहा | श्रव अपने भोजन तथा पेय 
को देख । वे अन् तक उसी दशा में है। श्रत्र अपने गदहे को देखो । हम तुम्हारे 
निर्ित्त चिह्न बनायेंगे। अ्रश्थियों को देखो | किस प्रकार हम उन्हें एकत्र करते हैं 
ओऔर फिर उनपर मांस चढ़ाते हैं। जब उसने ये सब देखा तब उसकी समझ में 
थ्रा गया कि ईश्वर सच कुछ कर सकता हैं। 


और जब अ्न्नझ ने कहा, प्रमो ! मुझे; दिखाव कि किस प्रकार आ्राप झतक को 
जीवित करते हैं। उसने कहा-क्या तुम्हे! विश्वास नहीं है। वह बोला--क््यों 
नहीं । किंत॒ मैं चाहता हूँ कि मेरे द्वदय को शांति मिल जाय । उसने कटह्टा--तुम 
चार पक्षियों को ले लो | भ्रत्येक पर्वत पर उनका एक एक भाग रख दो और उन्हे 
थुकारो | वे दौड़ते हुए तुम्हारे पास पहुँचेंगे। अत्र समझ लो कि ईश्वर सर्वसमर्थ 
तथा भीमान्‌ है। 
७, प्रवेश द्वार ( प्रथम खंड ) 
रूपातर 


दैगंवर ने ( उसे इंश्वर शांति दे ) कहा - थो ईश्वर के लिये मस्णिद बनाता 
है। उसके लिये ईश्वर स्वर्ग में वेसा ही भषन बनाता है। सम्राट शमसुद्दीन का 
मनार भगन हो गया था। उसका कत्र पविश्न बना रहे । उसे स्व में स्थान मिले । 
इंश्वर ने उसे क्षमा दान किया है। बहलोल शाह सुलतान के पुत्र सिकंदर शाह के 
सुराज्य में। उसके राज्य, शक्ति तथा यश की शद्धि हो। मसनदे अली खबाध खाँ 
के पुत्र खानकादा फाय खाँ की अधीक्षता में भग्नांशो को भरा गया तथा उच्च 


विभ्णुध्यण के भखिलेख शक डे, 


संडों की सरम्सत की गई । रवी दितीच का प्रथम दिन ह्िजरी ६०९ (+ १३ सितंबर 
१५०१ ६० ) | 
मूलपाठ 

कालन नबीओ सल छल ला हो अलेदे व सक्षम मन बना मसजेदन लिक्ाई 
त झा ला वनलल्‍्लाहो | लदुफिल जननते जैतन मिसल हू। एमारत मनारह मोबारक 
इजरत सुलवायुस सलातीन शमसुदुनियावद्दीन मरहम मगपूल ताब सराधोग ज 
झक्षल जन्नत मंसवाहों शिकस्त शुदाबुद मनारा मजकूर दर अहद दौलत युलतानुल 
आजम वल मो अ्रजमवल मोकरं सिकंदर शाह त्रिन बहलोल शाह घुलतान खल्लदल 
लाहोमुल्कहू व सुलतानहू व ग्राला अश्रमरहू व शानहूः अ्रमल खाँजादा फतइ खाँ 
बिन मसनद 'आ्राली खबासखाँ ““बदर्ज वंदी व मरतवाद्दा वाला मरम्मत कर्द मुरतव 
कुनानीदा अल गरों मिन माह रवि उल आखिर सन्‌ तीस अ व तीस श्रमे श्रत । 
८. प्रवेश द्वार के ठीक दक्षिण भाग में 


इस मनार का फज्ल अबुलमाली था ( रूपांतर ) 
इ मनारा फज्ल अबुलमाञ्राली बुदं द ( मूल फारसी ) 
६. द्वितीय खंरू निम्नबंध 


अस सुलतानुल आजम शहनशाहुल मो अ्रजम मले को रेका बिल ओमम 
मोफरबरो मोछ्ञकिल्त अरब बल अजम जिल लुल्लादे फिल आलम शमसुदनियावद्दीन 
गेयासुल इस्लामे बल मुसलेमीन ताजुल मुत्ठुके वत सलातीन'"फिल आलमीन झालद 
दौलतिल कादेरते व जलाखुल मिक्नतिज जादेरते श्रल मो ऐयदो मिनस समा ऋल 
मोजक्करो श्रलल आदा शेद्दावो शमल खेलाफते नाशे रुल अदले वर्रा कते मोहरे णो 
मम लेकिद दुनिया व मुजहिरों कले मतिललाइिल उल मा अबुल मुणफर इल 
तुतमिश अस सुलतानि मासेरों श्रमीरिल मोमसिनीन खलललदल लाहो मुल्कहू व 
सुल्तानहू या आला अ्रम्नहू व शानहू । 


रूपाँतर 


महाराज, महासमप्नाट, विश्यशिंहासनों का अधिपति, अरब व फारस के 
स्वामियों से संमान्‍्य, एचथ्ची पर इंश्वर की छाया, विश्व तथा धर्म का दये, इस्लाम 
तथा मुसलमानों फा सहायक, राजाधिराज सम्राट, विश्व में न्याय का सागर, णयंत 
सन्नाज्यों की मदचा, सुराह् का मूघेन्य, स्वर्ग से सह्दायता पानेबाला, शज्रुविजेता, 
छलीफाओं के जगत्‌ में उच्चल ज्योति, न्याय य दया का प्रचारक, विश्व में देशों 
का विजेता, ईश्वर का व्यापक रूप, जय जनक, सुल्तान इत्तुम्मिश भक्तों के नायक 
१४ ( ७१-३-४ ) 


७६, सांगरीप्रयारियी पत्रिका 


का सहायक । उसका देश व राज्य चिरस्थायी हो। उसका आदेश तथा 
स्थान उच्च हो । 


१०, द्वितीय खंड ऊपरी बंध 
कुराय सुरा १४ छंद २६३१० तथा ठुस ६२ छुँदू ६०१० 
रूरपॉतर 


वे नरक में जायेंगे। वह बुरा स्थान है। वे उसी के भागी हैं। ये ईश्वर 
का पतिस्पर्धी खड़ा करते हैं जिसमें लोग सुमा्गे से मटककर कुमाये पर चलते हैं। 
उनसे कह दो लाभ उठाओ, अन्यथा श्रग्नि में जाना ही होगा । 

हे भद्धालु जब शुक्रवार को प्रार्थना की पुकार हो तो ईश्वर को याद फरने के 
लिये दौद़ो। व्यापार छोड़ दो । यह तुम्हारे निमिच उत्तम है यदि जान लो । 

जब प्रार्थना समाप्त हो जाय तब सारी एश्वी पर फेल जाओ | ईश्वर का 
ऋनुप्रह खोघो । ईश्वर को खूब स्मरण करो जिसमें तुम्हें सफलता मिले। 
११, द्वितीय खंड--दवार 


अमर वे इतमामे हजेहिल एमारह अलमले कुल मो ऐयदी मिनस समा 
ए. शमसलहकेवद्दीन इलतुतमिश अल बुतबी नसीरों असीरिल मोमिनीन । 
रूपांतर 


इस इमारत को पूरा करने का आदेश राजा ने दिया जिसकी सद्दायता स्वर्ग 
करते हैं। शमसुलहकवद्दीन इलतुत्मिश कुृत्व का दास भकक्‍तणनों के नायक का 
सहायक । 


१२, तृतीय खंड 


अल सुलतानुल मोअज्म शाहूंशाहुल श्राजम माले को रेका विल वो मम 
मौला मुल्लूकिल अरब वल अभ्रजम सुलतानुस सलातीन फिल आलम हाके जो वेला 
दिलाई नासेरो'" खलीफतुल्लाह'* 'अलइस्लामे बल मुसलेमीन गेयासुलमुलूके बस 
सल्लातीन अ्रल हामीले वेलादिल्शाइ अरराई ले एज्रादिल्‍लाइ यमीनुल खेलाफते 
चासेतुल अदले बर राफते अजुल मोजफ्फर इलतुत्मिश अस सुल्तानी नसीरो श्रमीरिश 
मुमीनीन खल्लदल्लाहो मुल्क व सुल्तानहू व अम्नहू व शानहू । 

रूपाँतर 


महासुलतान मदासम्राट जननियंता, अरब व फारस के राजाओं का स्वामी, 
विश्व में रानाघिराब, ईश्वर की भूमि का रजुक, सहायक, इंश्वर का खलीफा, 
इश्लाम तथा मुठल्षमानों का*''राजा व सुल्तानों का सहायक, ईश्वर के राज्यों 
का सुरचक, इेश्वर के द्सों का चजाहा, लखिज्ञाफत का दाहिना द्वाथ, स्वाय वदपा] 


विष्युभ्यंण के अभिलेख * ०७ 


का प्रचारक, अजुल मुजफ्फर इल्तृत्मिश युलतान ( का दास), भक्तनायकों का सहायक, 
प्रथु उसका राज्य व शासन बनाए रकखे तथा उसकी शक्ति वर पद की दूद्धि हो ! 
११, ततीय द्वार 

अंस सुल्तानुल मोअ्रजम शहनशाहुल शअजम मालेको रेका विश उमम्‌ | 
कफाखेरों मोझहफिल अरब वल अजम अल मोऐयदो मिनस समा अल मोजक्करों 
अलल आदा सुल्तानो अरजिल्शाह दाफेजो बेल दिल्‍लाह नासेरो एबादिलल्‍लाह मुद्दरेजो 
ममालेकिद दुनिया मुजदेरो कले मतिल्‍्लाहिल उल या जलाखुददौलतिल काहे रते 
निजामुलमिल्लतिभ जाहेरते शमसुद्निया व द्वीन गेयासुल इस्लामे वल मुस्लेमीन 
जिल्छुलादे फिल झालम अतताजुल उमम वल खेलाफते मायतुल झदले वराफते 
सुल्तानुस सलातीन अदौलते बल मिक्कते इलदुत्मिश अस सुल्तान य मीनों खली 
फतिलकाद नासेरो ऋअमीरिल मोमीनीन | 
रूपांतर 

महासुल्तान, महासप्नाट जननियंता, श्र व फारस के राजाओं से स्पर्धा 
करनेवाला, स्वर्ग से सहायता पानेवाला, शत्रुओं का विजेता, ईश्वर की भूमि का 
सुल्तान, ईश्वर की भूमि का रद्धक, इंश्वर के दासों का सहायक, विश्व के राज्यों का 
प्रतिष्ठाता, महेश्वर के शब्दों का प्रचारक, जयंत शासन की ष्योति, पूत धर्म का 
शासक, शमसुद्दीनियावदीन, इत्लाम तथा मुसलमानों का सद्ायक, संसार में ईश्वर 
की छाया, जन व सप्लाट्‌ मणि, न्याय व दया का खोत, साम्राज्य तथा घर्म का 
राजाघिराज, इंश्वर के खलीफा का दादिना हाथ, भद्धाछुनायकों का सहायक | 
१४. द्वार सागर में ( तृतीय खंड ) 

तम्मत हाजेहिल एमारतो फिनोबतिल भ्रब दिलमुजनिब मोहम्मद अमीर कोह । 
रूपांतर 

यह इमारत तैयार की गई मोश्म्मद अमीर कोइ दासों का श्रधीद्ृक, 
पापात्मा, की देखरेख में । 
१५. चतुर्थ लंड 

अमर वेहाजेदिल इमारते कि ऐयामिद दौलतिस सुल्तानिल श्राजम शाहं- 
शाहिल मोझजम मालिके रे काविल उमम्‌। मौला मुलुकित तुर्क वल अरबे वल 
झगम शमशिद नियावद्दीन मोरणअजिल इहस्लामे वल म्रुस्लेमीन जुल अ्रम्नेबल अमान 
बारे सो मुल्के सुलैमान अबुल मुणफर इलतुत्मिश अ्रस्सुल्तान नासिरो श्रमीरिल 
सोमनीन । 
रूपांतर 

इस इमारत को पूर्ण करने की आशा महासुल्तान महासम्राट जननियंता, 
तुक, अरब व फारस के राजाओं के स्वामी शमसुद्दनियावदीन के राज्यकाल में दी 


इण्छ.. +- ? जागरीधरचारिशी पत्रिका 


गई । खिसने इस्ताम व मुसलमानों को शक्तिशाली बनाया। थो शांति व सुरा 
प्रदान करता है, थो सुलेमान के राज्य का उत्तराधिकारी है, अद्वल मुजस्फर इल्तुत्मिश 
सुल्तान ( ऐब्रक ) का गुलाम, मक्‍तनायकों का सहायक । 
१६, पंचम खंड - द्वार 

दरीन मनारा सुदूर सन्‌ सबईन व सब श्रम्नेश्रत व आफते बर्क खललराह 
बाफ्ता बुद्‌ वे तोफीक ख्वानी वर गोजी दए एनायते सुबहानी फिरोज सुक्तानी इन 
मुकामरा बे एइतेहात तमाम एमारत कद खाले के बे चून इन मोकामरा श्रण जमीं 
एू आफात मसठन दारद । 
रूपातर 

यह भीनार बिजली एवं तूफान से सन्‌ ७७० ( १३६६ ई० १२६१ शाके ) 
में भग्न हो गया। परमात्मा के अनुग्रह से फिरोज सुल्तान ने जिसके ऊपर 
महापूताव्मा की श्रत्यंत कृपा है, इस मुकाम के श्रंश को सावधानी से बनवाया । 
झशात सष्टिकर्ता इसे आपरियों से बचावे । 

इन अमिलेलों में केवश प्रथम, सप्तम का आय श, अ्रष्टम तथा सोलइवाँ 
झमिलेख फारसी माषा में उत्कीर्ण है। शेष अमिलेख अरबी भाषा तथा तोघरा 
लिपि में है। 

इन श्रमिलेखों के अध्ययन से स्पष्ट है कि हस विष त्वज बनाम कुत्ममनार पर 
अरबी फारसों के कुल १६ अपमिलेस हैं। इनमें तृतीय, पंचम, ष४ट तथा दशम 
अभिलेख कुरान के उदरण मात्र हैँ। उनका ऐतिहासिक महत्व प्रायेश शूत्य है । 
शेष अभिलेखों में महम्मद गोरी के दो, इल्तुत्मिश के चार, फिरोजशाह तुगलक तथा 
खिकंदर लोदी प्रस्येक के एक एक अभिलेख हैं| इनके सिया कुल्बुद्दीन का एक अमिलेख 
श्रस्पष्ट है। इसका श्रमियंता मोहम्मद श्रमीर कोइ तथा स्यात्‌ मुश्रज्जम फजल अजुलमाली 
था । इन अमिलेखों में कहीं भी संकेत नहीं है कि इसे इल्त॒त्मिश ने बनवाया। 
उसने इसे केवल पूर्ण करने का आदेश दिया। यह एकादश अमिलेख से स्पष्ट है। 
लेखक के मत से इसका निर्माता समुद्रगुप्त ( खी० पू० १२०-२६६ ) गुप्त 
सम्राट है। यह एक बेघशाला का केंद्रीय घ्वज या स्तंभ था। इसका प्राचीन नाम 
विष्षण्यज है ।* 


३. हिस्टारिकल मेमायर आव दी कुत्व, पेज जिखित, आर्कियोक्चाजिकल सबे', 
संख्या २९, १३६२६५॥। 

६. विष्युष्वज, चौसंभा, १६६२ | 

४. इंडिधन क्रानोश्ाजी, भारतीय विद्यामबन, १९६१ | 

७. भागरीप्रचारिणी पत्रिका, साथ ६२, ए० ३०३६-११ | 


नागरकृतागम में राजा ओर राजव्यवस्था का स्वरूप 
कु० देवकी झहिवासी 


नागरकृतागस का परिचय--नागरकृतागम थावा के मजपहित्‌ काल 
का महत्वपूर्ण ऐतिहासिक 'कवि'* प्रंथ है। इस प्रेंथ का वास्तविक नाम 'देशवर्णन! 
है। इस नाम का उल्लेख ग्रंथ के लेखक 'रकवि'? प्रपंच ने €४वे' सर्ग में किया है। 
सर्वप्रथम यह ग्रंथ श्ष्य नवंबर १८६४ में तंबोक द्वीप में श्थित चक्र नगर के 
राजकीय प्रांगण में विद्वान डा० ब्रॉड्स को मिला था | अश्रंत में लिखी परिचयात्मक 
कडिकाई में अंथ का नाम नागरकृतागम लिखा पाया और इसे ही डा० आंडस 
ने वास्तविक नाम मानकर इसका प्रकाशन किया। तभी से विद्वानों में यह नाम 
प्रचलित हो गया । मूल अंथ लायडन्‌ विश्वविद्यालय के पुस्तकालय में सुरक्तित है।" 


सर्वप्रथम १९०२ में डा० ब्रांड्स ने बलि लिपि में इसे प्रकाशित किया । 
१६०३ से १६१४ तक डच विद्वान्‌ कैन ने इसका अनुवाद और टिप्पणी सह्दित उसका 
थोढ़ा थोढ़ा भाग प्रकाशित किया । १६१७-१८ मे प्रथम बार संपूर्ण ग्रंथ प्रकाशित 
हुआ। १६१९ में डच्‌ विद्वान क्रोम ने ग्रंथ को कुछ संशोधन के साथ पुनः 


१. सलपहित्‌ राज्य की स्थापना खिंइ-सारी राज॑बंश के अंत के परचात्‌ राश- 
कुमार विजय € राजा होने पर कृतराजस_ जयव्धन नाम रस्तर ) ने लग- 
सग १५१४७ ई० में की । मजपहित्‌ नगर शाजजानों थी । मजपहित्‌ शब्द 
संस्कृत गाबदु “विल्‍्व सिक्स! का भाषांतर है। जागरकृतागस में इस चंश 
के क्षासक ल्यमूथुरूफू ( १३४०-१३१८०७ ) तक का इतिहास मिखता है । 
रचबीं सल्तब्दी के अंतिम चरण में आबा के इस महत्थपूर्ण हिंदू राज्य का 
झंत हो शथा | 

२, कवथि--झोल्ड जा बानी ज-मध्यकालीन जाया की साहित्यिक भाषा | 

३. रकबि-राजकवि की उपाधि ( र-झाव्राये झादिस् ) | 

७. रैधणीं शर्ती के एक थासि के विद्वाण ने इस कवि अ्ंथ की थादि भाषा में 
साडपन्न पर प्रतिलिपि तैयार की और अपनी ओर से अंत में एक परिचया- 
श्मक कंडिकां सी दी | 

पू, इसको संक्षया सी ओ है ढी एक्स भो झार ५०२४१ है। 


४३० नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


प्रकाशित किया | शशर४८ में भी थोमस पिरवायड ने इसके संपादन का कार्ये 
झापने हाथ में लिया कौर अनुवाद, टीका एवं विस्तृत व्याख्या सहित पाँच भागों 
में इस प्रंथ को विद्॒त्‌ जगत्‌ के सपक् प्रस्तुत किया | अन्य समकालीम आवश्यक 
अंथों और राजादेशों को भी पिरवायदइ ने इसके साथ प्रकाशित किया। पाठकों 
की सुविधा को च्यान में रखते हुए उन्होंने संपूर्ण नागरक्ृ॒तागम को विषय की दृष्टि 
से १६४ धअष्यायों में विभाजित कर दिया है ! 

समय--दिशवर्णन' ( नागरक़्तागम ) को १३६३ ई० में प्रपंच नामक 
राजकति ने सजपदित्‌ शासक हाम्‌वुरूक के शासन काल में लिखा। मजपहित्‌ काल 
राजनैतिक ओर सांस्कृतिक दृष्टि से लावा का स्वर्णायुग था। इस काल में जावा की 
चतुर्दिक्‌ उन्नति हुई । राज्य को सीमाएँ दूर दूर द्वीपों तक फैली हुईं थीं तथा अनेक 
पड़ोसी देशों से जावा के राजनैतिक एवं सांस्कृतिक संबंध स्थापित हो चुके थे । 
चंबुद्ीप ( मारत 9 गौड़ ( बंगाल ), कर्नाटक, कंग्रोज, स्थाम और चीन से 
बड़ी संख्या में व्यापारियों, मिछुओं, श्रौर विद्वानों का आदान प्रदान दोता था। 
इस काल में निर्मित पनतरन के मंदिरों में उत्कीर्ण रामायण और मदयमारत के 
इश्य कला के उत्कृष्ट नमूने हैं। इस युग का साहित्य एवं दर्शान तो पूर्णतः भारत 
से झनुप्रारित हैं| रानकवि भारतीय छुंदों में संस्कृत काव्य परंपराओं के अनुकूल 
साहित्य की दृष्टि करते थे। आगमों', “'सांख्य', 'नैयायिकः विद! 'साम जप! 
( सामवेद ) श्रोर 'सतकमंसुधा' मे पारंगत विद्वान बोधादित्य, मूतलिसुद्धदय, मामन 
तथा विष्णु श्रादि कई मारतोय विद्वान्‌ राजा इथमवुरूकू के दरबार में राजा की 
प्रशंसा में संस्कृत कार्यों की रचना करते थे । 

लेखक--अंथ का लेखक प्रपंच भी राजसमा में विद्॒त्‌ समाज का एक 
आदरणीय सदस्य था। वह स्वयं धर्माध्यक्ष था। नागरकृतागम के श्रंतिम श्रध्याय 
में इसके दो नाम मिलते हैं--प्रपंच और विनाद । काव्य में विनाद नाम कई स्थलो”ं 
पर आया है । संभवतः विनाद कवि का वास्तविक नाम था। प्रपंच नाम का प्रयोग 
विशेष रूप में राजकीय उपाधि 'रकवबि! के साथ हुआ है। श्रतः यह उपनाम 
प्रतीत होता है| प्रपंच का पिता नादेंद्र भी धर्मोष्यक्ष एवं कवि था। प्रपंच ने 
अनेक काव्यों की रचना की जिनकी यूची नागरक्ृ॒तागम के €४वें सर्ग में दी है।* 


६, पिरवायद घियोढोर जी थोमस, जावा इन वि छो्टीय सेंचुरी, ५ खंडों मे, 
विद्ेग-सार्टीगस निम्भोष, १६६० | 
७, उसके अन्य प्रथों की सूची जो ६४वे' सर्ग में दी है इस प्रकार है-... 


१. शककात् २, छंजरू ६, पथ सागर ४, भीष्मशरण--महामारत 


नागरकृतागम में राजा और राजव्यवस्था का स्वरूप २३१ 


कंवि ने इस अंथ में इसके 'देशवर्शना नाम के अनुरूप ही भमजपहित्‌ राज्य के 
इतिहात और भौसोलिक, राजनैतिक, सामाजिक एवं श्रार्थिक परिस्थितियों का 
सजीन चित्रण किया है। इसमें वर्शित मुख्य विषय, जिसका स्पष्ट वर्गोकपश डॉ० 
पिरवायड ने किया है संक्षेप में इस प्रकार है--सक्षपहित्‌ के राजकीय परिवार का 
प्ररिचय, मजपहित्‌ राजधानी की नगर योजना का विस्तृत वर्ण, मजपद्दित्‌ और 
उसके सामंतों और पड़ोसी देशों के बीच संबंध, राजा की राजकीय यात्राएँ, मजपहित्‌ 
राष्य के घार्मिक दछेत्रों का वर्णन, सिंहसारी राज्य और उसके श्रासपास के नगरों 
और बस्तियों का वर्णन, राजा की सिंहसारी एवं श्रन्य प्रांतों की राजयात्राओं का 
बर्णान, राजपत्नी के भराद्धोत्सब का विस्तृत वर्णन, सिम्पिड की राजयात्रा का विवरण, 
प्रधानमंत्री गजमद की झूुत्यु एवं नए मंत्रिमंडल की स्थापना का वर्यान, धार्मिक क्षेत्रों 
आऔर मंडलों ( धार्मिक बम्तियों ) का वर्णन, घर्मव्यवत्था और राजकीय स्वामित्व का 
वर्यान तथा वार्षिक राजोत्सव का वर्णन । 


यह अंथ यद्यपि शुद्ध रूप से ऐतिदासिक और राजमैतिक दृष्टिकोश को लचय 
मानकर नहीं लिखा गया, परंतु प्रसंगवश शासन व्यवस्था, राजा, राजा के कतंब्यों, 
अर्थव्यवस्था, सामाजिक एवं धार्मिक व्यवस्था संबंधी नो उल्लेख मिलते हैं वे इस 
क्षेत्र में महत्वपूर्ण हैं । 

द्वीपांतर के धराचीनतम संस्कृत शिलालेख और यूप प्रमाणित करते हैं कि ५वां 
शताब्दी के बहुत पूर्व ही दवीपांतर में भारतीय शासनप्रणाली स्थापित हो चुकी थी | 
यहाँ के शासक विष्णु और ब्रह्मा के अवतार माने जाते थे । वे भारत के समान ही 
संल्कृत मंत्रों के उच्चारण सद्दित विराट यश्ञ करते ये" एवं सुवर्ण मंडित *हंगोंवाली 
सहसोों गाएँ दान में देते थे। भारतीय भुति और स्मृति यहाँ घर्मं और नीति के 
प्रमुल सोत थे ।* शताब्दियों तक मनुस्मति और मानवधमंशासत्र के नियमों के 


पर झाधारित ५. घुगतपर्ववर्णान -- बौद्ध जालककथाओं पर झ्ाधारित । 
८० हीपांसर या चूसांसर ८ द्वीपों का समूह ८ इंडोनेशिया | 
६० बोनियों से राजा सूछवर्मा का संस्कृत शिक्षाद्लेक् (६वीं शताब्दी पूर्वा्च)- - 
श्री मूलबर्मा राजेंद्र : य्टा बदुसुदकस | 
तस्य यशस्य यूपोइ्य' ह्विजेस्वैस्संकल्पितः ॥ 
डा०, खोंडा, संस्कृत इन इंडेगनेशिया, ए० १६ । 
१०. सारलंझुच्चय श्ढोक ४३ *' सं त्थ' भरूति। लवन्‌ संदा' स्थति। सिर 
जुग प्रसाययाक्‍त | सूतक्‍्त बरवर: निर । रें ऋसि प्रयोजन । यावद्‌ मझस्‌ 


जश्ड नाभरीप़्वारिशी पत्रिका 


झाघार पर समाश्ष, घर्म एव न्याय व्यवस्था चलती रही । यह व्यवस्था १४श्रीं शताब्दी 
€ मजपदित्‌ काल ) रुक बनी रही, ययतरि समय की आवश्यकता एवं परिवर्तित 
प्रसिस्चितियों के अनुकूल कई स्थानीय तत्वों का भी समावेश दोता झा । री 
शातान्दी में मुश्शिम सता स्थापित होने के पश्चात्‌ मी द्वीपांतरवासी अपने को भर के 
मुश्तिम परंतु संल्कृति से हिंदू ही मानते रहे । 


राजा की शक्ति, योग्यता, एवं काये 


संस्कृत शब्दों से समृद्ध कवि ग्रंथ नागरक्ृ॒वागम में अन्य समकालीन कबिय्रशों, 
शिलालेलों तथा राजादेशों से प्रसझंगयश राजा और शासनव्यवस्था संबंधी जो उल्लेख 
सिलते हैं उनमें एक सुविकसित भारतीय राज्य और शासन प्रणाली की झलक मिलती 
है, जिसमें सर्वोच्च शक्ति का केव्र राजा था। नागरकृतागम में राजा के लिये नरेंद्र, 
राजेंद्र, ठपति, प्रभु, देवप्रभु, महाराजा राजाघिराण, मटार, अनूसनाथ, नरपति, नस्‍्नाथ 
भूपाल आदि संबोधन राजा की सर्ब्रोच्चता के प्रतीक हैं । 


राजा का देखत्य--प्राचीन भारतीय मान्यताओं के अनुकूल ही जावा में भी 
राजा को देवी शक्तिवाला माना ज्ञाता था। राजपरिवार को 'देववंश” झऔर 
राजा को 'देवमूर्ति, 'देबी श्रवतार”* कहा जाता था। मद्दाराजा राजस को शान्चात्‌ 
गिरीद्रशिव का पुत्र कह गया है।'? यह भी विश्वास प्रचलित था कि शासक अपनी 
देवी शक्तियां द्वारा लोगों के कष्टों का नाश कर सकता है ।*5 


प्राचीन मारतीय ग्रंथों में अनेक उल्लेख मिलते हैं कि राज्याभिषेक के समय 
राजा के शरीर में विभिन्‍न सात देवताओं के श्रैंश का समावेश होता है।* नागर- 


परिपूणण हल्दप्‌ सं झा घम्म प्रदति!। गौतम १।१।९ झौर मज्ञु १६ में भी 
शहद दिशवार दिप है। सारससु्य महत्वपूर्ण कविग्र'य है, जिसमें 
'डष्टाद्श प्ञ” ( महाभारत ) के श्खोकों कर संकक्तन बररुचि भामक विद्वान 
में किया और उसकी विस्तृत कबिटीका भी दी है। 

११. नागरकृतागस्‌, १३।७५४-- अपन देव घंशाथवा देवमूर्ति । 

१२ यही, ४९।२।४ तथा ४१७४ ! 

१६. छूनि शकाब्दि दुशब्दु इन सिर महानाथ युद्धोफवीर । साथात वेवत्व- 
कायोनिजतनय स्कस्‌ श्री गिरीद्प्रकाश | ना० कृ०, '४०।१।१-२ । 

१४. यही ७६।६ । 

१७, झुक्कनीसि, १।६२, ४० २१ । गंग्राप्रसाद शास्त्री द्वारा इनजूदित, मानव भसे 
शादा सें भी इसी प्रकार के विचार मिलते हैं | 


नागरक्तागम में राधा और राजव्यवस्था का स्वरूप ४१३ 


झतागम में मी राजा की तुलना सात देवताओं से की गईं है। ये सात देवता हैं-- 
सूर्य, चंद्र, शतमन्यु ( वर्षा ), पितृपति, बदझ, बायु और एपष्यी ।"* याक्ष्तद में सात 
देवताओं से राजा की तुलना उसके संवेधानिक श्रीर लोक हितकारी कार्यों की ओर 
संकेत करती हैं। सूर्य के रूप में राजा समस्त उथ्वी पर दिग्विजय करनेवाला तथा 
सकल भुवन” को 'तिमिर रूपी शत्रुओं से मुक्त करनेवाला है! दूये के प्रकाश से ही 
श्वेत कुमुद रूपी सज्जनों की रद्या दोती है। शतमन्यु के रूप में वह श्राम और नगरों 
को धनधान्य से परिपूर्ण करनेवाला और अकाल आदि उसंकर्टों से रक्षा करनेवाला 
है। पितृपति के रूप में यह संसार के दुष्ट व्यक्तियों को दंड देनेवाला और 
समनों का रक्क है। वरुण के समान वह देश को समृद्ध करता है तथा थासु 
के समान दूतों की सहायता से 'सकल लोक! का निरोक्षण कर शांति और सुन्यवस्था 
स्थापित करता है। पथ्वी के रूप में वह समस्त प्राणियों का आभयदाता है। 
उपर्युक्त देवी गुण शासक को राजपद ग्रहण करते समय उपलब्ध होते थे। अतः 
व्यक्तिगत महत्व की श्रपेद्दा राजपद का महत्व अधिक था, जिसके भ्रहण करने से वह 
विशाल राज्य का स्वामी द्ोता था एवं विभिन्‍न प्रकार के क्ंब्यों और उत्तरदायित्वों 
का भार उसे सम्हालना पढ़ता था | 


राजा ही नहीं राजपरिवार के अन्य सदस्यों को भी देवताओं का अवतार 
माना लाता था। राजपत्नी को राजकार्य में सहायता देनेवाली उसकी बड़ी पुत्री 
जिभुवनोत्त्‌ गदेवीजयविध्एवर्धनी को एक अमिलेख में लक्ष्मी का आवतार 
कहा है। राजपत्नी को भगवती और लक्ष्मी का श्रवतार माना नाता था, णो 
राज्य में सुल और समृद्धि का कारण थी। मरणोपरांत बोद देनी प्रशापारमिता के 
रूप में उसकी प्रतिमा स्थापित की गई ।* नागरइ्तागम में कई स्थानों पर राज- 


१६, मा कृ० सभे ७ के प्रथम हे श्खोक । प्रयाण प्रशस्ति में सी समुजगुप्स की 
तुलना कुबेर, वरुण, इंज् तथा अंतक से की गई है--“घनव्वरुणेन्द्राम्तक- 
समस्य' | सिर्तेक्ट इंस्क्रिप्शस, डी० सी० सरकार, प० २४६ । 

१७, मजूसदार, सुवर्णहीप, खंड १, ४० ३२६ | 

8८. जावा में झत्यूपरांत राजपरिथार के सदस्यों की बौद्ध या हिंदू देवताओं के 
झूप से मंदिरों में प्रतिमाएँ स्थापित करने की सामाम्य प्रथा थी । भारत 
में सी संभवतः खत्यपरांत राजा की प्रतिमा बनाकर संदिरों में स्थापित 
की जाती थी। इस प्रकार के कुछ उल्लृख कृषाण छेलों, भास के नाटकों 
१९ ( ७१-६-४ ) 


अर नांमरीप्रचास्की प्रभिका 


ग्राब्राओं के छूमय राज़ा द्वारा चेडियो*' में जाकर देवत्यओं के रूप में अपने पूर्वओं 
की प्रतिस्राओ्नों पर पुष्प तथा मेंट आदि अद्वाने का उल्लेख है।*” 


राजा को देवी शक्तिवाला मानने के मूल में संभवतः यही कारण था कि 
प्रणा में सवोक्च शक्ति के रूप में उसका आदर हो, सभी उसकी आशा का पालन 
करें तथा राजपद की प्रतिष्ठा स्थापित हो । 


राज्यासिषेर संस्कार--राज्यामिषेक के झवसर पर द्वीप्रांतर के राखा 
विभिन्‍न वास एवं उपाधियाँ घारण करते थे--उदाहरुण स्वरूप सिंहोक (१०वीँ श०) 
का राज्यामिषेक के सम्रय भीईशानघर्मोत गदेवः तथा उसके दौद्दिव का भी 
मुकुट्बधन' नाम रखा गया ।*' भजपद्वित्‌ राज्य के संस्थापक राजकुमार विजय का 
राष्यामिपेक के समय रखा नाम 'कृतराजसजयवर्धन! था** एवं उसके पुत्र जयनगर 
का नाम 'दुंदर पाण्यदेवाधीश्वरविक्रमोत्तं गदेब! था। राजकुमार दृथमजुरूकू का नाम 
भी राजसनगर' रखा गया। 


यह बात ध्यान देने योग्य है कि जिन छिन देशों में हिंदू राज्य स्थापित हुए 
वहाँ शतान्दियों तक रीतिरिवाज, उत्सव ओर संस्कार ऋादि की परंपराएँ सारदीय 
रही । मलाया और स्यास में श्रभी तक भारतीय दंग से राज्यामिषेक संस्कार संपन्‍न 
होते थे ।* जावा में मी निःसंदेह १४वीं श*० में भारतीय परंराओं के अनुसार ही 
राज्याभिषेक संस्कार का बत्सव संपन्न द्ोता रहा होगा । 


झनुवांशिक राजपदू--जावा के इतिहास से स्पष्ट है. कि प्राचीन काल से 
यहाँ राजपद आउजुर्वाशिक दुआ करता था। यह प्रथा मध्य युगतक बनी रही | राजा 


और फाछिदास फे रघुवंश में मिलते हैं । यह प्रथा भारत में संभवत मध्ययुग 
तक थी। इस थात का संकेत पश्मावल की इस पंक्ति से मिझता दै-- सब 
छगि चित्रसेन सिव साजा”, पद्मावत डा० वासुदेवशरण अग्रवाल, पृ० 
८६३, ९७६ की टीका । 

48. धंशी-मंदिर । 

२०, ना कू०; ३७७, ए० ११४ चतुथ अध्याय | 

२३. सशृस्नदार, हिंदू कालोनोज इन दि फ़ार इंस्ट, पू० ४४ 

हेड बड़ी, ६० ६९ । 

९३६. डा० खोडा, संस्कृत इन इंडोनेशिया, (० २१। 


नामरकृतागम में शजा और शणठ पंवरस्था का स्वरूप ४१५, 


का ज्येंड पुत्र हीं उसका उत्तराचिंकारी हुआ करता था, परंतु पृत्र के अमाव में पल्नीं, 
चुभी श्रथंयां श्रन्य निकट संबंधी राजपद का अधिकारीं होता थी । 


राजा की योंग्यताएँ--राजा पर संपूर्य राज्य की उन्नति निर्भर होती हैं। 
इजारों प्राणियों की सुरक्षा का मार उसपर होता है। श्रतः शासक के लिये योग्य, 
अनुमवी, प्रभावशाली एवं कतंव्यपरायय होना अत्यंत अवश्यक होता है| परंतु 
शासक के अग्योग्य होने पर सत्र अ्रष्टाचार का बोलबाला हो नाता है, जनता 
में विद्रोह होने लगते हैं तथा देश पर कष्टों का पदाड़ आ पड़ता है। उत समय प्रजा 
राजा को उसी प्रकार त्याग देती है जिस प्रकार पति अश्पनी दुश्चरित्र पत्नी को 
स्याग देता है [** 

मविष्य में योग्य श्रनुमवी ओर कर्तव्यपरायण शासक बंने इस कारण बचपन 
से ही भावी शासक को राजकाय, अख्न-शस्र, धर्म, नीति, न्याकरण आदि विषयों 
की शिक्षा दी जाती थी । नागरक्ृतागम में कृतमगर को तक और व्याकरण शार्य 
का शाता कहा है। वह 'षडंग राजनीति! में प्रवीण और 'सुभूतितंत्र” का विद्वान 
था। पूजा, योग और समाधि' का उसे श्रच्छा अभ्यास था। तत्वोपदेश पर लिखे 
प्रथों का उसने गहरा अध्ययन किया था ।* 

द्वीपांतर के प्रत्येक नीतिग्रंथ में राजा के लिये र एबीर द्ोना आवश्यक 
बतलाया है। अतः स्पष्ट है कि सेनिक शिक्ष भावों शासक को वाल्यावस्था 
से ही दी जाती थी। श्लोकांतर में कहा कि राज! को जियाँ के मध्य मधुर 
भाषी, पंडितों की सभा में तत्वशानी और शाख्रों का शाता तथा रणभूमि में सिंह के 
समान साहली और वीर होना चाहिए।'” एक अन्य श्लोक की कवियेका 
में कद्दा है कि राजा भूमि का स्वामी, देश का नेता एवं संरक्षक होता है। उसके द्वाथ 
में झसीम शक्ति, घन तथा साधन होते हैं। अधछंख्य मंत्री, कमंचारी और दाल उसकी 
सहायता और सेवा में लगे रहते हैं। इस प्रकार समस्त साधनसंपंन्‍न शासक मी यदि 


२४, जादा की राजनीति में यह बात मदत्वपूर्य है कि वहाँ स्तथियों को राजनीति में 
महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त था, जो कुशल शासक के समान राज्य का संचालन 
करती थीं और राज्य में अनेक उच्यपद प्राप्त करती थीं। 

२७. शुख्ोकांतर, श्लोक ४२ । 

२३६. गा० कू०, ४१।२,३) ४ । 

३२७, सिंहाकृतधी रणमध्ये स्त्री मध्ये मधुरं कथः | 
झुनि मध्ये तु तत्वज्ः सयुत्तोगर गतः ॥/ रक्ोंकाॉतर, इस्ो० १६ । 


४है४ नांगरौप्रचारिशी पत्रिका 


स्थछ्षेत्र में शवों को पीठ दिखाता है तो उतका समस्त गय॑ चूर्ण हो थाता है और 
झगले जन्‍म में वह विकलांग होता है। अतः राजा को युद्धभूमि में पराकमी होना 
चाहिए ।*< सारतमुच्यय का लेखक भी इसी प्रकार विचार प्रकट फरते हुए, कहता है 
कि कायर और भीर राजा पाप का भागी है।*' उपयुक्त ये नियम नीति अंयथों तक 
ही सीमित नहीं थे, उनका पालन भी किया जाता था। नागरकृतागम के श्रमुसार 
थावा के शासक 'युद्धौंक वीर', 'शत्रु जय, शरातिदक्ष! और दिग्बिजय के देतु 'भुवन' 
को शबुओं से रिक्त करनेवाले ये ।*' 

राजकुमारों को ही नहीं राजकन्याओं को भी सभी विषयों की शिक्षा दी जाती 
थी जिससे :बे!समय पढ़ने पर सफल शासक सिद्ध हो सकें। ना० कृ० से शात है कि 
कृतनगर की बढ़ी पुत्री राजपत्नी बोद्ध दशन और साहित्य की विदुषी थी। बोद् 
मिछुणी होते हुए भो उसने श्रपनी पृत्री तिभुवनोसु गदेवीजयविष्णुवधनी की 
सहायता से कुशल शासक के समान राज्य का संचालन किया। उसकी विद्ृता और 
झाध्यात्मिक शान के कारण ही मृत्यूपरांत उसे प्रशापारमिता के रूप में प्रतिष्ठित 
किया गयां। दढ़ू की राजकुमारी राणदेवी 'पड्गुण' संपन्‍न थी | 

शासक के लिये एक अन्य योग्यता उच्चकुल का होना थी णो जावा के 
नीति ग्रंथों से ध्वनित है। जिस प्रकार वेदाध्ययन छोड़ देने पर भी आइाण समाज में 
पूज्य होता है उसी प्रकार राजा के पास सेना, कोष, सेवक श्रादि कुछ भी न होने पर 
भी केवल उच्चकुल में उत्पन्न होने के कारण ही सब उसका आदर करते हैं।?२ 
परंतु कुलीन होना दी राणा होने के लिये पर्यास नहीं था। उन्चकुलोत्पन्न; वेदों, 
सांख्य और पुराणों का शाता होते हुए. भी यदि वह शीलविद्टीन तया क्ोघी है तो 
उपयुक्त समस्त शुण निरथंक हैं? और क्षनता को एवं मंत्रियों को उसे त्याग 
देना चाहिए ** 

द्वीपाँतर के नीति अथो में शासक के घर्मपरायण होने पर बहुत बल दिया 
गया है। लो शासक घर्मशील है, जिसने अपनी इंद्नियों को वश में कर लिया है, 


र८., श्खोकांतर, श्को ० २८ । 
२३६, सारससुच्यय, श्खो० ६१ ।॥ 
३०. ना० छू०, ४०॥१ | 

४६३, यही, ७।१। 

१२५७ शक्षोकांतर, श्को ० ४३ | 
३४६, सारसमुच्यय, शछ्यो० १७० | 
३४, श्लोकांतर, श्खो० ३६ | 


नागरइ्ृतागम में राजा और राजव्यवस्था का स्वरूप १७ 


थो विद्या द्वारा विनीत है एवं जो अपनी पत्नी से तुष्ट"है और! अन्य छ्ियों का माता 
के समान आदर करता है उसके लिये संसार में किसी प्रकार का भय नहीं है ।?'* 
पू्य॑क्षन्म के सत्कर्मों के फलस्वरूप ही शासक राजपद का अधिकारी होता है। यदि 
यह घर्म का अनुसरण नहीं करता, यश, दान, वेदाघ्ययन और सत्य बोलना त्याग देता 
है तो वह उसी प्रकार अच्छे फलों की प्राप्ति नहीं कर सकता जिस प्रकार परिभम 
किए बिना एवं अच्छे चीज वोए, बिना कृषक अच्छी फसल नहीं प्रात कर सकता । 
यदि राजा धर्मपरायण नहीं है तो मरुभूमि के कटीले दुद्धों के समान ही उसमें 
बैडदोष' उत्पन होने लगते हैं।* नागरकृतागम से स्पष्ट है कि जावा के शासक 
स्वभाव से ही घर्मंपरायण थे । वे घमंशारत्रनों के शाता होते थे। समय-समय पर 
चार्मिक उत्सवों में थे श्रपनी प्रतिशाएँ दोहराते थे तथा बड़ी संख्या में ब्राह्मणों को 
दान आदि देकर तुष्ट करते थे। इतना ही नहीं व अपने व्यक्त लीवन का निश्चित 
भाग ब्त पूजा, योग और समाधि में लगाते थे ।** लोकह्वित के लिये वे विराट यश 
किया करते थे। स्वर्ग की कामना और नरक के भय के कारण सदा धर्मशास््रों के 
बताए नियमों का अनुसरण करते थे। 

राशपद का महत्व -शात्क राज्य का प्राण समझा जाता था। शासक- 
विह्दीन राष्ट्र नि्णीव शरीर के समान माना जाता था | वरसचि तो यहाँ तक 
कहते हैं कि ठपद्टीन राष्ट्र उसी प्रकार पाप का भागी होता है जिस प्रकार रानी 
संन्यासी, मूल वक्ता तथा स्नेहद्दीन प्रजा पाप की भागी है।” राजा का समाज में 
देवतुल्य आदर होता था। देवप्रभु, नरनाथ, परमेश्वर, गिरींद्रपूत्र, जगत्‌ 
संरक्षक एवं द्वापर प्रभु, आदि संबोधन उसके सर्वोक्ष स्थान को प्रमाणित 
करने के लिये पर्यात्त हैं। धार्मिक उत्सवों तथा राजसमाओं में राजा का सिंहासन 
सर्वोच्च घरातल पर होता था। प्रत्येक कमंचारी तथा सामंतगण 
उसे क्ुककर दंडवत्‌ करते थे। केवल अपतिः ( प्रधान मंत्री > म्युष्यक्ष ( न्‍्याया- 
घीश ) एवं राजपुरोहित झादि कुछ सर्वोच्च अधिकारियों को द्वी यह विशेषाधिकार 


३५. यही, श्को० १६ । 

३९६. श्लोकांतर, श्लो० ४१ की टीका । 
६७. ना० कु०, ७३।१।३ | 

इध. सारसमसुच्यय, श्खो० २८३ | 
३३, बही; रको० ६८ । 

४०. भा० कृ०; ४ीै७।४ | 

४१, वही, यह।४ | 


रथ मागरीप्रचारि दी बजिकां 


प्रास था कि ने अंजलि द्वारा राजा का अमिवादन कर सकते थे । दीफ॑तर में 
ही नहीं अन्य देशों के लोग भी राजा का आदर करते थे। झनेक देशों के विधान 
राजदरबार में राजा के लिये प्रशंसात्मक काव्यों की रचना करते थे। कांचीपुरी 
( कांजीवरम्‌ ) के पंडित्‌ बुद्धादित्व ने 'भोगावलो”' की रचना राजा हयमठुरूक 
के यशोगान के रूप में को तथा श्न्य विद्वान मूतलि सुद्दंदय ने कई शुद्ध 
संस्कृत श्लोक राजा की स्तुति में लिखे। उसी प्रकार गौढक् और कर्नाटक के 
विद्वानों को भी राजाभ्य प्रात था।? इतना दी नहों राजा हामजुरूछ तीनों 
लोक में पूज्य था । 

आर्थिक, राजनेंतिक, सामाजिक तथा धार्मिक समी क्षेत्रों में ग॒जा की यह 
सर्वोच्चता व्यक्तिगत कारणों से नहीं परंतु पद के कारण थी। अतः राजपद का 
महत्व विशेष या । भारतीय घमंशात्त्रों में तो यहाँ तक कहा है कि राजा के पद 
पर आसीन व्यक्ति चाहे बालक ही क्यों नो वह मनुष्यों में आदरणीय है, क्यों 
कि बह मनुष्य के रुप में देवता है ।"* 

राजा के कार्य--भजपहित्‌ जैसे विशाल साम्राज्य की सुब्यवस्था के लिये 
राजा को प्रतिदिन असंख्य कार्यों मे व्यत्त रहना पढ़ता था। राजा हमवुरूक 
के सुकार्यो श्रोर प्रयत्नों के कारण ही बाबा में स्वर्ण युग की स्थापना 
हुई ओर उसकी गणना “नम्बुद्रीप' (भारत ) जेसे उत्तम सुदेशों' में की 
जाती थी (९ 


प्रजा का पुत्रवत्‌ पालन; दुष्टों को दंड देना श्रौर सज्जनों की रक्ञा करना 
द्वीपांतर और भारत दोनों दी देशों के नीति प्रथा में राजा का प्रमुख कर्तव्य 


४२. मवनाट्थ, पिरचायड, खंड ६. घु० १२६। 

४. सबेन! सं» पेडित अभय घरणि मदिकत फाष्टवन्‌ भरी नरेश अभी 
जुदातित्य सं० मिक््यगव ह सिर भोगाब्वल्ञी श्लोक कीष्यों | रिं जम्जुद्दीप 
तोहा विरमररनि कांचिपुरी घढ़्विहार। स्वयं स॑ बिप्राद रन शी 
भूतक्षि सहदूयावत्‌ स्तुति श्लोक शुद्ध । मा० कृ०; २३॥१ । 

४४. मदन देतुनिकोसमन्‌ नृपति कप्रकाकित पिनुओलिं अगसया । 

था० ०, ६२१३। १३॥| 

४५, भालोडपि नावसन्तब्धों भजुष्य इति भूमिपः | 
महती देवता हंदा नर रूपेण तिष्टते ।--भमानव भर्मशारत्र । 

४६. मज्लिन्‌ रच्देकन यवभररि कपविशन्नन्य रिं रात्‌ प्रकाश | 
डिट जम्बुद्गीप शावन घव कक्‍्त॑ इसुचप्‌ कोत्तसन्यन खुदेश ४ ना० कु, ८:२।२ 


नागरकृतागम में गला और राज़न्यवद्था का स्वरूप रा] 


मात्रा है। भारतीय घमंशार्नों में इसे राजा दास संभन्‍न होनेवाले प्रॉँच यज्ञों में से 
एक माना है ।* कवि ग्रथ श्ल्लोकांतर का लेखक सी इसी प्रकार के बिचार व्यक्त 
करता हुआ कहता है कि शूद्रों का वल ट्विंसा, गुणावान्‌ व्यक्ति का बल छमा, राजा का 
नंत् दंडविधाय तथा स्त्री का बल पतिसेया है। बास्तव में रानपद की उत्पत्ति 
में भी यही कर्तव्य निद्वित है। राजा की उत्पत्ति ब्रह्मा की भुनाओं से मानी णाती 
है। “ भुजाओं से राज़ की उत्पत्ति इस बात की सूचक है फि उसका मुख्य कार्य 
सम्राण के बुरे तर्वों से जनता फी रहता करना है।"” 


नागर कृतागम में प्रपंच कहता है कि राजा हथमवरूक की राज्यव्यवस्था 
का आधार ही न्याय था। इसी कारण जावा की पत्रित्नता की चर्चा दूर देशों तक 
फैली हुई थी। “ध्यक्ष' (जज ) 'सत्तोपति! ( न्यायकाये में सहायता करनेवाले 
सात उपपत्ति जिनमें चार शैत श्लौर तीन बोद होते थे। ) आदि न्याय विभाग के 
असंख्य अधिकारी न्याय व्यवस्था के कार्य में लगे रहते थे ।४* 


४७. कार्मंदकीय नीतिसार १७,।५१९, १॥११॥ पंचतंत्र (२४० | 
४प्ए, अशिसंहिता; र८्टषों श्लोक; हिस्टी हाफ घर्मशास्त्र, पृ० ५७ । 
४६ हिंसा बलमनार्याणाम्‌ मा गुणवततां बस | 
राज्ः दंडविधिवसस्‌ ! शुअर,पा हि यक्ध स्त्रीणास्‌ ॥ श्लोकांतर, शक्ो० ४० | 
५०, देखिये भरगवेद ३०।३६०११२, अथर्चवेद १३६।६।६, बाजसनेयी सहिता 
३६१--११ सथा करविप्रनय श्लोकोतर का श्लोक ज्प्याँ। जाया के पक 
इअन्य कयि अंथ “तत्वनि ध्ययद्टार' में भी हसी प्रकार का श्क्षोक है | 
एच० थी० सरकार, ट्'डियन इन्फ्जुएंस धान दि जिटरेचह आफ आया 
एड बालि, पू० 2८ । 
७०क.प्रजा परिपाल दि राह यज्ष सोमदेव पू० १०६। सार समुच्यय से 
इ्वे श्कोक की कवि टीका में लेखक कइ्टता है कि वेदों का अध्ययन, 
यज्ञ, प्रतिदिस अग्निहोश्न करना तथा प्रजासेवक अहत्वों एवं संबोधियों 
की रा एंं पालन करना पल्निय वर्ग का प्रसुख कतंब्य है। 
इस कर्तब्यों का पात्तनन कर बह स्वर्ग प्राप्त करता है | 
६३१, ना० %०, ८:१।२।३ | जाया की राजनीति के संबंध में यह बात ध्यान देने 
भ्रोग्य है कि यहाँ इस काल में श्याय, ध्यवस्था-विभाग पूण्तः धार्मिक 
अमौष्यकों के दाथ में था । 


४४३० नागरीप्रवारियी पत्रिका 


राजा की सात देवताओं से तुलना उसके विभिन्‍न संवैधानिक और लोक- 
दितकारी कार्य की ओर संकेत करती है। यूये के रूप में अंधकाररूपी शत्रुओं का 
नाश करनेवाला; शतमन्यु (वर्षों) के रूप में राष्ट्र को धन घान्य से संपंन कर 
अकाल आदि से मुक्ति दिलानेबाला, पितृपति के रूप में दुष्ठों को दंड देने और सज्जनों 
की रक्षा करने वाला तथा बरुणा के समान देश की समृद्धि का फारण है। वायु 
के रूप में सभी स्थान में गुप्तचरों के माध्यम से प्रकट होकर स्याय 
सुध्यवस्था स्थापित करता है एवं ऐस्‍्वी के रूप में स्वप्राणियों का 
अन्नदाता है।२ 


खनकल्याणकारी कार्यों में मी राजा पर्यात ध्यान देता था। ना० कृ० का 
लेखक प्रप॑च कहता है कि राजा हामबुरूक्‌ के यश का कारण "कीर्ति! ( निर्माण कार्य ) 
और 'दानयुण्य' है। राजा की 'कीति! ( निर्माण कार्यों) के कारण ही जनता 
अपने को सुरक्षित समकती थी ।४३ राजा दान और निर्माण कार्यों द्वारा ब्राह्मण 
बर्ग को तृष्ठ रखता था। ब्राह्मणों और पुरोहितों को राज्य की ओर से भूमि प्राप्त 
थी। चंडियों ( मंदिरों ) 'कुटि! और विदारों आदि की व्यवस्था राजकोष से होती 
थी । दान में दी भूमियों से कर नहीं लिया जाता था। शासक समय-समय पर 
राजादेश प्रसारित कर दान में दी भूमियों की व्यवस्था का उचित प्रबंत्र करता था| 
राजपतिगु डल” नामक राजादेश € रायल चार्टर ) में दिए, 'बर्म' ( धार्मिक भूमियों) 
की व्यचस्था संबंधी नियम दिए हैं "४ 

लतुर्जन! ( चठुवर्ण ) और “वर्णाभम! की व्यवस्था करना भी राजा के 
सामाजिक कार्यों में से एक था। बाद्षण, क्षत्रिय, वैश्य एवं शूद्र इन चार वर्णो" 
को अपने अपने 'शासन? ( कर्तंब्यों, नियमों ) पर त्रनाए. रखना द्रीपांतर के नीतिम॑ंयों 
में झ्ावश्यक बतलाया है। जब ये अपने नियमों का पालन नहीं करते तो समाज में 
श्रव्यवस्था व्यात् हो जाती है एवं घमे का नाश द्ोता है। अतः 'सर्वधर्म' और 
४राजपतिगु'डल' जैसे राजादेशों को समय-समय पर प्रसारित कर राजा इन बयणों' को 
अपने कर्तंथ्यों के प्रति सचेत करता या । 'राजपतिगु डल? में राजा आदेश देता है कि 
भ्राष्तण ( शेव या बौद्ध ) का पुत्र आह्मण, राजा का पुत्र राजा, साधारण मनुः 
( मम्रुष्य ) का पुत्र मुनः तया शूद्ध का पुत्र शूद्र होगा प्रत्येक को अ्रपने कतंन्यों का 


९, जा० कू०, ७)१-२ | 

जऔै, भा* कु०, ४७०३ | 

७५४, पिश्यायड लावा इन दि फोर्टीथ सेंचुरी, खंड ३, १० १५७ से 
१३१७ तक | 


५ मागरकतागम में राजा और राजब्यबत्था का स्वहूप,. पर. 


पालन कर्म चाहिए ( इस प्रकार इन राज्यादेशों द्वारा 'चतुर्दिण”*, वतुर्भन . . 
( भार ) झौंर क्तुराभम अपनी 'क्रिया' और जतों में लगे रहते थे। अत्येक 
को अपने लिये वर्थित शासन!“ का पालन करना भी अआ्लावश्यक था। नॉयर- 
कृतागम में एक स्थान पर कहा है कि “चहुननों' को अपने पद के झनुतार शासनों का 
पालन करना चादिए। राजा एवं मंत्रियों को भूपालन के कार में निषुण होना 
चाहिए, वेश्य को क्य-विक्रय के कार्य में विनप्नता और शोल के साथ यत्न करना 
आादिए और खूद् को सेवा के कार्य में लीन रहनो साहिए।“ आगे “कुलणन्म' 
(शूद्र ) के विभिन्‍न प्रकार बतलाते हुए. कहा है कि 'चांडाल', “म्लेच्छ' और 'तुष्छ' 
ये तीन 'कुअन्म' है इन्हें अपने पद के श्रनुतार अपनों सीमा के भीतर कर्म करने 
चाहिए. ।** 


सांसार से विरक्त हो जंगल और पव॑ तो में निवास करनेवाले 'महर्षियों' और 
तप त्पी* ( तपस्वियों एवं उनकी पत्नियों ) के लिये भोजन, बच एव सुरक्षा की 
ड्चित व्यवस्था करना भी जावा के धर्मपरायश शासक श्रपने कार्यो का मुख्य श्ंग . 
मातते ये। राजयात्राओं के समय शासक ऋषियों के आधभरमों भें यज्य द्वारा की 
गई व्यवस्था का निरीक्षण करता था और “उपभोग ( यस्त्र ), श्रथ € घन ) आदि 
मेंट देकर उन्हें तुष्ठ करता था ।६” 


राज की ओर से धमं ( रिलौजियस डोमेंस ), सीमा! ( इस्टेट्स ), “बंश' 
( फैमिली लैंड ) श्ौर 'हिल हिल दुलुनक्ष' € मत पूर्वजों की आत्मा्नों की भूमि ) 
आदि भूमियों की सीमा निर्धारण और व्यवस्था वैधानिक राजादेशों को प्रसारित 
करके की जाती थी। इनके स्वामियों की प्रत्येक पीढ़ी को वेघानिक स्वीकृति पत्र 
ओर प्रमाण पत्र मी राजा की ओर से मेजे जाते थे। इसके अतिरिक्त प्रादेशिक और 


७४. पिरणायड, शाजपति गुंडल, प्रथम संड, ए० ८०; तृतीय रूंड, (० १३० | 

प६, चितरुद्धिज' ७ विप्न, ऋषि, शेथ, और बौद धाहमथय | 

१७. जाया के साहित्य और अभिवेसखों में ५ प्रकार के शासनों का उदलोख 
हुआ है । इनमें विभिम्न धर्मोशुयाण्रियों और जणों के विस वर्णित हैं। 
ये ५ शासन दें--शैवशासन, करषिशासम, अतिशास्रन, देवशासन भर 
राजशासन । 

अुटः, भा० कृ०, प्म१॥१ । 

पू&, यही, ८ू१।४|३-४ | 

६०. वही, दे३।१०-२ । 
१७ ( ७१-३--४ ) 


श्र नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


ब्रामीण वत्तियों की व्यवस्था के लिये 'पतिक गुडल' ( नियमावली ) भेजकर घ्यवस्था 
की जाती थी ।** 'पतिक गुडल' में राजा हयमजुरूक्‌ राजकीय और स्थानीय कर्म- 
प्वारियों को आदेश देता है कि गुर्ओआ, जाक्मषों एवं पुरोहितों को किसी प्रकार का 
कष्ट न दे, उनका झनादर न करें तथा उनसे कर आदि लेकर उनको दुश्व न 
न पहुँचाएँ। कुछ राजादेशों में राजा द्वारा स्वतंत्र भूमियों के सीमानि्धारण 
कर आदि संबंधी नियमों का उल्लेख है तथा कुछ श्रन्य राजादेशों में दान में दी 
भूमियों की पुनराइत्ति की गई है।** इस प्रकार “भयव भूमि! और समजनपहित 
साम्राज्य के दुरस्थ द्वीपों तक की जनता राजा द्वारा प्रसारित किए राणादेशों ओर 
आासनों' का पालन करती थी ।९ देश ग्राम बदलना प्रतिवर्ष विभिन्‍न अवसरों पर 
राणयात्राओं दारा देश की राजने तिक, आ्िक, सामालिक और धा्िक परिस्थितियों 
का निरीक्षण करना भी राला का महत्वपूर्ण क॒तंव्य था। इस अवसर पर मार्म में 
प्रत्येक वक्तियों के प्रतिनिधि और च्ृद्धचनन राजा से प्रत्यज्ध मिलते थे और अपनी 
कटिनाइयाँ सुनाते थे एवं उपण का निश्चित भाग वस्त्र, भोजन एवं श्रन्य पस्तुएँ 
मेंट करते थे । इन यात्राओं से एक लाम यह भी होता था कि देश में विद्रोह शरादि 
की संमावना कम रहती थी। रालकोष के लिये मी राजयात्राएँ लाभकारी थीं। 
मनोरंजन, शिकार तथा धार्मिक स्थलो' की पूजा इन राजयात्राओं के श्रन्य उद्देश्य 
थे। इनमें राला को प्रजा के अधिक निकट जाने का अवसर मिलता था। मजपद्दित्‌ 
शासको' की ये राजयात्राएँ मौयंकाल की धर्मवात्राओ और गुत्कालीन राजयात्राओ" 
का स्मरण दिलाती हैं। 


राज्य की ओर से शिक्षा के प्रचार पर भी पर्यात ध्यान दिया जाता था| 
छानेक कवियों और विद्वानों को दरबार मे संरक्षण देकर प्रोत्सादित किया जाता था। 
इस काल की कविभाषा का विस्तृत साहित्य इस काल की उच्च शिक्षा का द्योतक है। 
झाजु न विवाह, सुततोम, कुटार मानव, नागरकृतागम, एवं रामायश और महाभारत 
पर झनेक प्रंथ १४वीं शताब्दी में लिखे गए.। विद्दारों एवं विद्यालयों आदि का 
निर्माण और संचालन का काय संमबतः राजकोष से होता था | 


६१, ८८।३ई और ८३।९ तथा ७६।२-३ स्गगों में दूर्तों दरा 'पतिकयु ढछा 
( नियमावद्ी ) भेजकर ग्रामीण बस्तियों 'मंश्छों ( धार्मिक बरितिथों ) 
शथा घर्मभारों आदि को व्यवस्था स्थापित करने का उदछेख हो । 

३६२९. वही ८०॥३ | 

६३, दे तुम्य॑थब भूमि झतदुतुर्ें डलः अनूत शासन आओ नरेंद्र| ना० छ०, 
कह २४ | 


नागरक्ृतागम में राजा और राष्ध्यवरथा का स्वरूप ४१३ 


राजा पर नियंत्रण 


राजा के लिये प्रजा और मंत्रियों के इच्छानुसार कार्य करना आवश्यक था। 
जावा का इतिहास प्रमारित करता है कि जब्र जन शासक ने निरंकुश और 
स्वेच्छा चारी होने का प्रयतन किया तब तत्र राज्य में उसके विरुद्ध विद्रोह उठ खड़े 
हुए | 'पररतन नामक ऐतिहासिक कविग्रंथ में कृतनगर को ऐसा! ही स्वेब्छाचारी 
और अायोग्य शासक बताया ह जिसने जनता की इच्छा के विद्द चलने 
का प्रयत्न किया । अतः उसे रालपद से ही नहीं प्राणों से भी हाथ 
धोने पड़े । 

जावा के नीतिग्रथों में ग्रयोग्ग शासक को त्याग देने का अधिकार जनता 
ओर मंत्रियों का दिया है ।** द्वीपांतर के विस्तृत नीति साहित्य राजा के कतंन्यों 
संबंधी वर्णनों से स्पष्ट है कि ये घर्मप्रथ ही राजा के लिये एक प्रकार से नियंत्रण 
थे। राजा को इनके बताए मार्ग पर चलना आवश्यक था। यहाँ के धर्मपरायण 
शासक प्रजा के विरुद्ध कार्य करके धर्मविरुद्ध कार्य नहीं करना चाहते थे। अ्रपने 
सुलों को त्यागकर भी वे प्रजा को हर प्रकार की धुविधा प्रदान करने को सदा 
तत्पर रहते थे। पाप और नरक को कष्टकारी यातनाओं का भय उन्हें. सदा 
सत्माग पर चलने को प्रेरित करता था। नीतिग्र'थों में कहा है कि पूर्व जन्म के 
सुकमों के फलल्वरूप ही राजा राजतैसत्र का डफ्मोग कर प्रज्ञा पर शासन 
करता है। पूर्व जन्म के सत्कर्मो' का प्रभाव समाप्त होने पर उसे राजवैभव से 
हाथ धोना पड़ेगा । अतः राजा को चाहिए कि वह इस जन्म में भी सत्कर्म करे 
तभी बह स्थायी रूप से श्रजा पर शासन कर सकता है |९" 


सत्ता का विकेद्रीकरण राजा की स्वेच्छाचारिता को सीमित करने को पर्याप्त 
था। साम्राज्य प्रांतों, जिलों, आर्मों, मंडलों ( धार्मिक बस्तियों ) श्रादि में बटा 
होता था। प्रत्येक इकाई के शासक आंतरिक विषयों में राजा के प्रभाव और 
हत्तप्तेप से मुक्त थे। विशाल मंत्रिमंडल मो राजा को शक्ति को नियंत्रित करने 
में सहायक था। ना» कृ० से स्पष्ट है कि श[सक हयम्वुरूक्‌ प्रधानमंत्री गजमग 
का बहुत आदर करता था और प्रत्येक विषय पर मंत्िमंडल औ्रौर राजदरबार 
के सात सद॒ध्यों को उच्य समिति की सलाह लेकर ही कोई कार्य करता था। 


६४, सारसप्रुच्चच, श्को० ४२ | 
६७, शस्ोकांतर, श्खो० ४९ की कवियीका |, 
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जनता और राजा के संबंध 


राजा और प्रजा के बीच पिता पुत्र के समान स्नेहपूर्ण संबंध था। जनता 
सदा अपने 'पअभु और लोकनायक पर स्वत्व न्योछावर कर देने फो तत्पर रहती 
थी तथा राजा भी प्रजा के सुखों के लिये श्रपने समस्त सुलों को त्याग करने 
को तत्पर रहता था। राजयात्राओं और सार्वजनिक उत्सवों के आायोजनों का 
प्रपुल उद्दे श्य भ्रजा से निकट संपर्क स्थापित फरना ही प्रतीत होता है। राजयात्रा 
के समय प्रत्येक गाँव श्रौर बस्ती की जनता मार्ग के दोनों ओर घंटों धूप में ब्ैठ- 
कर अपने “प्रभु' की प्रतीक्षा कत्ती थी और राजा के दर्शन कर अपमे को धन्य 
समभती थी ।** प्रत्येक बस्ती के प्रतिनिधि और ग्रामसभा के बुंद्धजन अपनी 
बस्ती को ओर से राजा का संमान करते थे और स्नेह स्वरूप विविध प्रकार के 
उपहार मेंट करते थे। इतना ही नहीं संसार के मोह माया से विरक्त तपसवी और 
उनके परिवार के व्यक्ति भी राजा के आभ्रम से लोटने पर सामान्य व्यक्तियों के 
समान अभ्‌ बहते थे (“४ 


६६, गा० $०, १८७१ चतु्, संड, ए० ६२। 
६७, वही १३ और १४। 


वज्जिका भाषा और साहित्य 
अजित शुकदेव 


बज्जिका उत्तर बिहार के उस क्षेत्र की भाषा है जहाँ भगवान्‌ मदाबीर और 
बुद्ध की जन्मसूमि एवं कर्मभूमि थी तथा प्रथम गणतंत्रात्मक वज्जिसंघ का राज्य था। 
अतः वज्जिका की प्राचीनता एवं गरिमा वैशाली गणतंत्र के साथ ज़ुड़ी हुईं है और 
शायद इसका पतन भी वेशाली के पतन के राथ ही साथ हो गया। तब से यह 
भाषा लोककंठ मे ही जीवित रही है; लिखित साहित्य के रूप में नहीं। ऐसा भी 
संभव है कि इसका लिखित साहित्य विनष्ट हो गया हो, जैसा कि प्राकृत-अपभ्र श के 
बहुततरे ग्रंथ के साथ हुआ। प्राकृत एवं अपभ्रश के साहित्य के अनुशीलन से 
कितने दी ऐसे शब्द मिलते हैं जिनके रूप ज्यों के त्यों श्राज भी अक्तुण्ण हैं और 
परवर्ती भाषाओं मे उस रूप में वे नहीं मिलते | इसलिये वज्जिका के स्वरूप का द्शान 
भौद्ध-मैन-साहित्य से लेकर संत साहित्य तक देखा जा सकता है । 


इस भाषा के स्वतंत्र श्रस्तित्व की श्लोर संकेत करनेवाले शहुल सांझत्यान थे, 
जिन्होंने अपने लेख 'मातृभाषाओं की समस्या” में मौजपुरी, मैथिली, मगद्दी और 
अंगिका के साथ साथ वजिका को भी हिंदी के श्रंतगंत जनपदीय भाषा के रूप में 
स्वीकार क्िया। इसके बाद रामपदार्थ शर्मा के चिंतन मनन के फलस्वरूप इस भाषा के 
नामकरण, स्वरूप, क्षेत्र आदि पर मौलिकतापूर्ण विच्चार किया गया।* लेकिन इनके 
पहले इस भाषा के संबंध में विद्वानों के बीच द्विधापूर्य स्थिति रही | प्रियर्सन ने कभी 
तो इसे पश्चिमी मेथिली” कहा तो कभी 'मैंथिली-मोजपुरी”” । ठीक इसी 
प्रकार की घारणा दढा० सुभद्र भर एवं डा० जयकांत मिभ" की भी रही। प्रियसेन 


१. पएथक० पूस० आई० खै० ६ सा० २, ए० १८। 

२. यही, ० १६ | 

३, तुरकी गैशाकीदुपण, १६६४ | 

४. यही, १३६९४ । 

७. पुरातत्व निबंधावली पृ० १२५ २४७ । 

६. प्‌ हिस्टी आाव्‌ मैथिली छिट ०, (० च५, ६०, भा? १। 
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के झानुसार यदि यह 'मेथिली भोजपुरी है! तो दोनों भाषाओं का संमिभ्ण 
भौगोलिक सीमा पर, कुछ निश्चित छेश्र में, होना चाहिए--वित्तुत भूमाग में नहीं। 
लेकिन इस भाषा का क्षेत्र डा० सियाराम तिवारी के अनुसार ५२०४,६ वर्गमील है 
और इसके बोलनेवालों की जनसंख्या ७० लाख ११ इजार ४६७ है ।* दूसरी बात 
यह है कि प्रिय्न ने स्थूल दृष्टि से वजिका के क्रियापदों में 'रू' देखकर इसे मेथिली 
समभ लिया । लेकिन वज्िका और मैथिली के इस क्रियापद में अंतर है। जैसे-- 
आवि रहल अछि ( मैथिली ), अबइछी ( वजिका ) और जहाँ इस किया पद का 
प्रयोग मैथिली में भूत और वर्तमान काल में होता दे वहाँ वज्जिका में केवल वर्तमान 
काल में ही। पुनः क्रियापदों का छुन्युक्त रूप से मिन्न रूप देखकर उन्होंने भोजपुरी 
मान लिया | लेकिन उन्हें कहाँ पता था कि भोजपुरी माषा में चहुवचन बोधक चिह्न 
या प्रत्यय नि, न, नह होते हैं परंतु वज्जिक्रा में नि के स्थान पर "नी का प्रयोग होता 
है तथा अन्य दोनो" चिह् एकदम नहीं पाए जाते। फिर वे आगे लिखते हैं-- 
कैंने सेवेन भामर्स आफ दि बिहारी लैंग्वेजेज़, भाग दो में इसे मोबपुरी का एक भेद 
बताया था; किंतु वर्तमान सर्वेक्षण से इसे मैथिली की विभाषा इसलिये बता रहा हूं 
कि जिस क्षेत्र में वह बोली जाती है, वह ऐतिहासिक दृष्टि से प्राचीन मिथिला राज्य के 
अंतर्गत है ।! लेकिन श्यातव्य है कि सोलह बनपर्दों में वहाँ वड्जि महाजनपद का 
नाम लिया गया है ओर संपूर्य मुजफ्फरपुर जिले बिसके अ्रंतर्गत था," वहाँ मिथिला 
का नाम नहीं आया दे। झातः प्रियर्तन का यह आधार कोई तुक नहीं रखता। 
बात यह है कि भोजपुरी और मेथिली के श्रतिरिक्त मी कोई भाषा दो सकती है, 
इतनी दूर तक प्रियर्सन का ध्यान गया ही नहीं। बिन भाषाओ' ओर बोलियों का 
नाम पहले से शात था डन्‍्हीं भाषाओं के क्षेत्र को निर्धारेत और उनको डदाद्वत 
मात्र करने का काम उन्होंने किया । ऐसी स्थिति में उनके लिये संभव नहीं कि ने 
पूर्वोक्त कारणों से परस्पर संकुचित वज्चिका, मेथिली, अ्रंगिका श्रोर भोजपुरी इन 
माषाओ' के बोच विभाजक रेखा खींच सकते । 

पुनः डा० जयकांत मिन्र और डा» उदयनारायण तिवारी ने क्रमशः मैथिली 
और भोनपुरी में चार चार रूपो को स्वीकार किया है--अतिहस्व, हस्व, अतिदीध, 
दीघ जैसे घोर, घोरा, घोरवा और घोरठआ । लेकिन बज्जि का में अतिहस्व और 
अतिदीघ॑ दोनों दी रूप नहीं पाए; जाते हैं। इस प्रकार इस भाषा की प्रकृति परबर्ती 
भाषाओं के साथ कुछ मेल खाते हुए भी एकदम मभिन्‍न है। इस भाषा के ल्वतंत्र 


७. डा० सियारास तिवारो, विद्दार राहुमावा परिषद्‌ में पढठित निशंध । 
८. पुए ० पुृख० आई, ऊं० ५ भा० दो, ६० १०७। 
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अस्तित्व और सत्ता को स्वीकार करते हुए जगदीशर्चद्र माधुर' और गरोश चौबे*” ने 
तो यहाँ तफ कटष्टा है कि थारू भाषा भी वज्जिका ही है। माषाविज्ञान की दृष्टि से 
विचार करनेबाला डा० उियाराम तिवारी का लेख बहुत ही खोज- 
पूर्ण और वज्लिका भाषा के विभिन्‍न अ्ंगो' पर काफी प्रकाश 
डालता है। उनके अनुसार वज्जिका छेत्र के उत्तर में नेपाल, दक्षिण में गंगा नदी, 
परिचम में सारण और बंपारण के भाग और पूर्व में दरमंगा जिला है। उन्होंने 
व्याकरण की दृष्टि से भी इस माधा के विभिन्‍न क्रियारूपो, क्वन, लिंग, काल झादि 
पर तक॑संमत विचार व्यक्त किया है। इस संदमम में, डा० योगेंद्र मिथ्र", डा० 
अजितमारायण तिंह तोमर और राधावल्शम शर्मा भी कम महत्वपूर्ण नहीं हैं, 
जो इस माथा के संबंध में सतत खोजपूर्ण कार्य करते रहे हैं। श्रमी अभी, इस 
भाषा की विभिन्‍न शाखाओं पर शोधघपूर्ण कार्य करनेवालों में डा० कामेश्वर 
शर्मा, रामइकबाल सिंह 'राकेश?, प्रो० जयकांत शर्मा, योगेंद्र नारायण शर्मा, 
रामपदार्थ शर्मा, प्रो उम्राकांत वर्मा; राम रीकन रखूलपुरी, भीरंग शाही, 
प्रो विनोदिनी शर्मा, डा० भ्रववेश श्ररुण श्रादि के नाम उल्लेख्य हैं। 
साहित्य 

सम्यक्‌ शोध एवं खोज के अमाव में श्रमी इस भाषा में शिखित साहित्य 
प्राप्य नहीं है। फिर भी गयाधर, हलघरदास*“ मैंगनीराम' आदि की कुछ 
रचनाएँ प्रात हुई हैं, जहाँ से वज्जिका भाषा का साहित्य प्रारंम होता है। गयाघर 
का र्वनाकाल १०४५ ईं० माना णाता है। ये वेशाली के रहनेवाले थे और 
बौद्ध धर्म के प्रचारा्थ तिब्बत गए थे। इनकी कोई ठोस रचना अ्रभी तक नहीं 
मिली है। इलघरदास का समय १५६५ ई० ठहरता है, जिनका लिखा हुआ एक 
संड काव्य 'सुदामाचरित्र”** प्राप्त है; लो संपूर्ण बज्जिका में लिखा गया है। 
कहा जाता है, इन्होंने बहुतेरी रचनाएँ वज्जिका में की थीं लेकिन सुदामाचरित्र 


९. तुरकी चैशात्ी दपैण, मार्च, १३६४, ४० ६१। 
१०. वही | 
११. यही, १६६३ । 
१२, छ्ोक संस्कृति के ततीय अधिवेशन ठज़्मैन में पठित तोमर जी का निडंघ | 
१४, वही । 
१४. वज्जिका, प्रवेशांक १३६० | 
१५, पट्टी | 
१६. यही, १९६६७! 
१७. वही | 


भ्श्ध् नागरीप्रचारिशी पत्रिका 


के ग्रतिरिक्त इनकी और कोई रचना अमी तक नहों मिली है। मेँगनीराम को 
जीवन काल उमाशंकर जी" के अनुतार १८१५ ई० के आस पास माना जाता है। 
जिनकी तीन पुस्तकें--में गनी राम की साखी,'' रामसागर पोथी*” और श्रनमोल 
रतन*) सिली हैं। इनके अलावा इनके मजन और साखियाँ जनता में भी 
प्रचलित हैं, जिनका संकलन संपादन अभी नहीं हो पाया है। 

बज्जिका भाषा के साहित्य का दुसरा अध्याय र०्वीं शताब्दी से शुरू 
होता है। इस काल में बहुत सीं रचनाएँ. साहित्य के विमिन्‍न अंगों पर लिखी गई 
हैं और लिखी जा रही हैं । 

रामसंजीयन सिंद द्वारा लिखित बुद्ध वैशालिक,* वज्जिका भाषा का 
संमुन्नत एवं सफल काव्य है, जो बज्जिका भाषा की काव्यात्मकता को सफलता का 
योतक हैं। डा० अजित नारायण सिंदर तोमर का कहानी संग्रह -'परछुव के 
परमाण की? *९ वज्जिका भाषा साहित्य की कहानी विधा को गौरवान्वित करता है। 
इनके अ्रलावा नगेंद्रनाथ, * उमाकानतु वर्मा," सत्यनारायण श्रष्ठाना, 5 सुरेशचद्र 
'पुप्न', कुमुदिनों” शर्मा,भूपेंद्र अ्नोध,* दीनेंदु भारती ",शिवदेव शर्मा 'पथिक',* 
श्रजित शुकरेव, ', वीरेंद्र ब्रेनीपुरी'ः आदि वज्जिका भाषा साहित्य के समर्थ 


साहित्यकार है । 
छ 
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बरस 


लोक थेद व्यापार को, त्याग कहात निरोध | 
आपुदि कमें पलात सब, दधोत जबने थर बोध ॥४२५॥ 
श्रीदरि माँदि अनन्यता, अहै भक्ति फल जान। 
ताखु विरोधी कर्म मैं, उदासीनता आन ।छदे5॥ 
सब आश्रय को त्याभही, है अनन्यता मीत । 
होइ एक अगवान को, भक्त सु द्ोत पुनीत ॥४ऐ४७। 
उनहीं के अनुफूल घरि, लोक येद आचार | 
तिन विरोधि कमन थियें, उदासीनता. धार |छटेष।। 
जबलों निश्चय रढ नहीं, दोत) तबदहिं सो जीव । 
शार्र विध्ित सत कम को, करे सहेत झसीष |/७३६॥ 
रढु निश्यय बिन जो तजै, शास्त्र विदेत सरकम । 
पशित द्वोत जग जीव धह, बिन जाने यद्द मर्म ४७० | 
लोक वेद व्यापार सब, टढ़ निश्चय खगि मान | 
कितु भोजनादिक सकल, जोधन को जिय आन |४७१॥ 
नाना मत से भक्ति के, कटे विभेद्‌ अनेक । 
पूजादिक झानुराग जहेँ, सेद कहावत एक ।|उ७२॥ 
होय कथादिक में जदध्ाँ, अमल अचल अनुराग । 
भेद्‌ दूसरो जानिये, जग जाहिर जिय जाग |इछ३े।! 
होय आत्म रति के जहाँ, जो अधिरुद अथाद। 
सो भीजो है मक्ति को, भाव पियूष प्रवाह ॥४४४॥ 
खौथी श्री भगवान में, सकल सतमपंण मीत । 
भक्ति छझालोकिक जनिये, पाधन करत पुलीत ॥४४५॥ 
प्रति छिन हूँ की विस्म॒ती, देत दुसद दुख भार ४४६५ 
साथी सोई वस्ानिए, सक्ति अपूरथ सित्र | 
जैसे भरी त्रअ गोपिका, अरित विशवित्र चरित्र ॥४०७॥ 
१८ € ७१-३-४ ) 
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जदपि नाहि भादत्म्य को, शान फोधिका होय। 
सद्पि परावधि प्रेम की, सिन में दी (रही) कमनीय ॥४४८। 
करिक शान माहाश्म्य को, द्ोत कबषहुँ तिन सात | 
यें लाकों उन भूलि कै, कियो प्रेम को नात ॥४४६॥ 
शाही अखिल प्रह्मांड मैं, ध्वजा प्रेम कौ अन्य । 
श्री हरि दिल अनुराग में, गोपी भई  झनन्‍्य ॥४५०॥ 
नहिं उनको सो प्रेम कोड, कियो न करिदे कोय। 
भी भाधव अमुरक्ति को, बीज गई ते बोय ॥४५१॥ 
है मदात्म्थ के ज्ञान बिन, प्रेम जार सथ जान | 
दे यह दोष न गोपिका, माँदहि दिखात सुजआान ॥४५२॥ 
भई निरावर प्रेम करि, हरि रत परम झानन्‍्य। 
शोपिन सो या विश्य से, बीस नाहि खुजान |४५३॥ 
जो निज प्रिय के सुख खुली, स्थीया तादी बखान। 
यह तक्षण गोपीन मैं, दीखत नाही सुजान ॥४५४॥ 
जो निज सुख ही में सुखी, कड| प्रिय सुल्मह चाह। 
परकीया सो जानिये, इनको कटिन निषाद ॥४५४॥ 
२०० , । 
- शश्श्दा 
॥ 
- ॥उ४७।॥ 
०० || 
- वैडशुष्या 
| 
+०+ बन * -०«० छ४६॥' 
छिन वियोग मैं कल्पशत, कोटि दुसद दुस्ख मान। 
झदहो अनोली प्रमिनी, इन सम को जरा आन ||४६०॥| 


१. ४४% दोदे के बाद का १४श्याँ पत्र मूच इत्त लेख में नहीं है झतः कमशः 
प६, १७, ॥प तथा ५६ संछ्यक दोदे अपाप्य हैं |--संपादक 
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स्पों प्रिय छिन संयोग में, पाई परम आएगंद। 
कोटि करुप स्वत स्थग_सुझ, समानत है झअतिमंद :४६१॥ 
इन समान जग को अदै, प्रेममयी कछु सीत | 
इनकी गाथा जगत को, पायन करसि पुनीत ॥४६२॥ 
भीमुख ते श्रीदरि कछ्यो, दाँतन तुन घरि चीर। 
रिनी तुम्हारे हम सर्नी, दाजिर सहित शरीर ॥४६३॥ 
तुम समान संखार में, मेरो प्रिय नहिं. झान। 
सदा तुम्हारे हम रिनी, रहिलें सुनहु॒ खुजान ॥७९७॥ 
ऐसी प्रेमिन को कहै, जो परकीया नार। 
लिन पै' जम हारे पैर, भार भार पें मार ॥४६५। 
बंदों झी ब्रज गोपिका, चरण कमल मकरंद्‌ | 
जेदि लहि परमानंद सुख, पायो परमानंद ॥४६६॥ 
इनकी खमता जगत मैं, को करि सकत सुजान। 
जखरन कमस जिनके सदा, सेथत श्री भगवान ॥|७३२७॥ 
दरि माहात्य्य ज्ञान की, विस्मति को शपवयाद । 
नाहि गोपिका जन विपें, यहो भ्रक्ति कृत बाद ॥४द८/ 
बस्तु शक्ति नहिं होत है, फबहुँ अन्यथा देल | 
जो जामें गुण ताहि मैं, रहत खमायो पेख ॥४६६॥ 
बिन जानेईँ विष भरते, होत प्राण की धानि। 
दोत सुधा चल्तलि अमरता, यदी बस्तु गुण जानि ॥४७०॥ 
यदपि अहम को शान नि; रहा गोपिका दीय। 
सै उन पाई परम शति, शति करि हझालि कमनीय ॥४७१९॥ 
जामे अनजाने कफरै, जो रति हरि मैं जीय। 
जो दरि गुण माहाल्यपश, शुभगति लद्दत ऋतीय ॥४७२॥ 
बिन जामे माहारस्य फे, प्रेम जार को होय। 
यही जगत व्यवद्रर है, जानत पद खब कोय ॥४७३॥ 
निज पसि लजि पर पतलि मजे, सोई जारिसखी नार। 
दै शापिन में यद कदों, है तुम फरहु पियार ॥४७४।॥ 
निज पति तजि पर पलि नहीं, सजी गोपिका भीत ] 
नैन कोकि टनकी कथा, पढ़िये परभ पुनीत ॥४७२॥ 
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हाथ संग सगवान ते सयों, न कहूँ व्यमियार।| 
सखोशि भागवत बाँजिये, कहाँ कलुष व्यापार ॥४७६॥ 
थद्द तो अति अनुराग की, परम घिमल शसि सीत | 
जो थद कथा वियारिके, पढ़े सु होय पुनीत ॥४७७॥ 
कर्म शान झाय थोरा ते, अक्ति बड़ी यह जान | 
था की निज मुख ते कही, महिमा शी भगषान |४७८॥ 
कर्मादिक साधन अहैं, सक्ति झछहै फल रूप । 
पेखो साधन सदज छदि, परदु न सुम सबफूप ॥४५६॥ 
सदा हंष झभिमान सें, करश सुमुझ सगवान। 
स्थों दौनम पें नेह नित, अधिचल झचल समान ।४८०॥ 
फेचल शानदि सक्ति को, साधन मानत पक | 
शाश्यय क्रनद सक्ति को, कदहत परस्पर पक ॥४८१॥ 
धस्थयं भक्ति फलरूप' यह, कहत कुमार उदार । 
जैदे भोजन आदि अर, भगट राज़ द्रबाश ॥४८२॥ 
भोज्य धस्तु के शान ते, भूख मिटल नहिं भीत | 
राज तुष्टि नहि हं!ति बिन; किये यथोखिल प्रीस ।४८शे। 
थाते जो जन लिडि शुभ, जाहत परम पुनीत | 
सो केवल धरि भक्ति में, परे, छोड़ि अनशीत ॥४८०॥ 
थाके साधन पिषिघ विधि, गाये बहु आवचाये | 
भव खागर ते तरन में, बेई हैं अनिवाये ॥४८५॥ 
विषय त्याग खतसंग झाद, भजन निरंतर मीत । 
साधन भीदरि भक्ति के, जानहूँ परम पुनीत ॥४८६॥ 
शरी दरि के गुण अवण झारू, कीतन मे अनुराग । 
साथन खाली भक्ति को, जग जाहिर रुख पाग ॥४८७। 


कृपा सहत जन की सथा अतीदरि की जय दोथ। 
लख ऐसो संयोग जग, पावत है नर कोय ॥४८८।॥ 
बुलंस है सशसंग जग। वहाँ न पहुँचे कोय । 
जो भागनि पहुँचे भगुज, तौ सन लीतो दोय ॥४८६॥ 
पाइ झलम लतलसंग फोड, खाली फिरत न मीत । 
अक्तिरूप धद्द फल परम, पावत घुजन पुनीत ॥४९०।। 
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साधु संग नदि मिक्स अग, विन द॒रि सये दयाल । 
जो थद भसागनि ते मिले, तो नर होत निदाक्ा ॥४६९॥ 
झीहरि अर हरि भक्त में, भेद भाव जनि जानु।| 
साथु रूप ते हरि प्रगट, यह मन में अभुमानु !७४६२॥ 
खतसंघधति को स्ोजिये, सजिये हरि पद्‌ कंज | 
करिये अक्ति सहेत लित, तरिये सथ जर स्वंज | ४६३॥। 
एक सक्ति ही साथिये, सब सॉतिन मन मीस | 
शी दरि से करिये सदा, अचल हझनूपम प्रीस |७६७।॥ 
सदा कुसंग तजौ भज्जी, दुष्ट जनन ले तात | 
इनके फंदन मैं परे', भवयंधन नहिं. जाल ॥४६४॥ 
वुष्ट संग ते होत हैं, काम क्रोथ अर कोस | 
यही नरक के द्वार हैं, सीन अमोघ असोभ ॥४६६।॥ 
इनते' उपजत मोद्द पुनि, दोत बद्धि को नाश। 
स्र्थनाश राय होत है, साँचो जोई प्रकाश १४६७ 
विदुसाज ह॒ होत ये, सागर सरिस महान! 
इनमें पशित उबारले, फकेथल भी भगवान |इृध्दा' 
दहोत रजोगुण से प्रगःझ, काम फ्रोघ दिपु रूप। 
इनके बल जोई परे परै सोई सथकृप ॥७४६६। 
है भबसागर सतरन को, तरी झअपूरथ मक्ति।| 
सबे कामना रहित जो, भीहरि में अनुरकि | ४००॥ 
टबशत भाया ते अहदो, कदौ भाग्य सट कौन १ 
साथा सथ संसार में, लजत कुसंगलि जौन ॥४०१॥ 
सदहत जनम के चरण शुभ, सेव सादर ओऔजन | 
माया के भुख छात हनि, उबरत सुकृती तोन ॥५०२.। 
साथा सय संसार की, ममता स्थागत औन ! 
सद बंधन सब जोड़े कै, तरत सुअन जन शौन ॥५०३॥ 
सतत रद्दत पर्कांस से; गुण कुततिन जि तास । 
सोकिक बंधन तोडशि सब, सोई तरल दिखास ॥४०७४॥ 
झाखन बसन खिता रहित, शा दष ते दूर। 
काम क्रोज रिपु इलि तरत, सक्ति विस भरपूर ॥४०४॥ 
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सकल कम फल तजश जो, सफता कम जो त्याग | 
शरत होई लिश्वद् नर, अर्निकेशन बड़ भाग ॥५०६।॥ 
सकल चेवह तजि खत, निरत परम अनुराग | 
सरत मथुज तारत जनन, धुत संतोष बिराग |४०७॥ 
झाही अनिर्धवनीय है, प्रेम स्थरूप पुनीत | 
मूकास्थादनवत कही, जासु कदहन की शीत्त ॥(८ण) 
खसहि खुपाज कबहूँ कोऊ, सज्जन करत प्रकाश | 
प्रेमहूप अति खत्म शर, अनुभव सिद्ध विकास ॥|५०६॥ 
जिगुण रहित सथ कामना; दीन झदीन सदान । 
धर मान प्रतिदितन सतत, अविच्छिन्न भगवान ॥५६१०॥ 
जैदि लद्दि प्रेमी जन सदा, झायलोकत परगि तादि | 
झुनत ताहि खिंसत तेही, मन मन भतिदि सराहि ॥४११॥ 
शौणी भक्ति बस्तानिये, सीस भेद करि झीत | 
कदी खात्विकी राजसी, स्थों तामली पुनीत ॥५१२॥ 
जिशास्‌ पुनि झार्तस सथों, अर्थार्थी यद तीन । 
भजत कामना सदित ये, नित नथ साथ नथोीन ॥५१३॥ 
शानी कर्मो स्यों. सतत, सजत घविरागी दीन | 
ये तीनाँहुँ सक्त नहि, कबहूँ. कदात प्रश्रीन ।श्श्४॥ 
इसमे क्रेष्ठ थही अहै, जो सास्विक शुभ भाव | 
जिशासा झझ कान को, जहाँ प्रकाश प्रभाव ॥५१५॥ 
राजस तामस भक्त जब खात्विक दोत सुजान । 
तबे भक्त की पंक्ति मैं, गिनत ताहि भगवान ॥५१६॥ 
जे सब साधन मोक्ष के, कदे शारू में सात। 
उन सबही में खुलभ झति, भ्रक्ति मांगें दिखरास ॥५१५॥ 
था भई नादहि प्रमाण की, मेक अपेक्ता भील। 
झापुदि मदाप्रमाण को, रूप ऋदे यह भीस ॥शश८ा॥। 
कारण, यथामें शांति अर, परमानन्द  झलीय । 
पाइ करृतारथ दहोत है, सबे भाँति यह जीव ॥५:६॥ 


सथे घर्म तजि ईश की, शरण शहो सब्र सांत | 
कोफक विगड़िबे की नहीं, खिता करिये तात ॥४२५॥ 


पौराणिकी डेप, 


प्रेमी जम को धर्म यह, सुनहु खोलि जुग कान | 
साथ तजि जो हरिभजत सेदि, अपनाधत सगवान ॥५२१॥ 
आरम, सोक अद वेद सब, श्रीहरि पद में शात। 
करत समपंण भक्त जन, यही परम कुशलएत ॥४२२॥ 
सकल समपंण दरिहिं करि, हे नि:ंठ सुजान | 
अक्त पदम पुरुषा्थ सहि, पाथत घाम महान |।५२३॥ 
याही ते सथ तरज़ि हरी, निरत खुमाष अनम्य। 
या अग मेँ सब मौँंति अ्रञज, गोपी कहियत धन्य ॥५श७॥ 
इनकी दलिर कथा लरस, सुनि सहृदय घुखिभाव | 
निरत दहोत भीदरि चरण, जरधित खित जुमि साथ ५२४५॥ 
तौलों कवहुँ न छोड़िप, लोकिक वैदिक कर्म! 
जौ सो परम न पाहये. सक्ति विद्देत सदम ॥५२६॥ 
किलु कामनों सहित नहिं; कवहूँ करिये करम। 
जो कछु करिये, फल रहित, करिये सादर घमं ॥५२७॥ 
कम करै फल शहित नर, दरिपद्‌ रत मतिमान। 
सवा अपनी देत हैं, रीकि भक्ति भगवान |श्श्८। 
सकल कम फरत रहित करि, साथे भक्ति खुजान ! 
यों करि पायत प्रम पर, मदामुद्ति सतिमान ।'५२६।। 
खस्री घन नास्तिक वैरि शठ, पापी झरित सुमेन! 
करे: ठझब नहिं काहु से, बोले परुष न बेस |५३०॥ 
अहंकार  अभिमान मय, दंसादिक को त्थाशरि। 
रहे एक रस सुद्ति मन) सोसमाविक मग भागि ॥४५३१॥ 
ऋख्तित कमे सगशान के, अपैण करि सूब माँसि । 
छूटि अखिल भव यंघ तं, लहै भक्त जन पाँति ॥श३२॥ 
काम क्रोच अभिमान दृठ, करे दरिद्दि में मीत | 
शोपीजन सतों प्रेम खहि, जग महेँ दोय अमीत ॥४३३॥ 


प्रेस, तथा प्रेमी अरू, प्रेम पाज यह सीन | 
भेद्‌ मूक्ति सब भाँति हरि, सक्त दहोय सस्तीन ॥५१७४॥ 


सखा दास बनिता सरिस, करे प्रम झअनियार | 
तथे गोप गोपो सदश, मसक्त होय असधपार ॥५३४॥ 


४९ 
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एकांती है. मसुयय जग, सक्त कही मुनिराज | 
गौ भक्त बहु भाँति के, जोरे फिरत समाज ॥५३५॥ 
अधष्यमथारी भ्रक मुख्य कद्ाबत लात। 
स्यभियारी बहु जग्म मे, पावत हरिदि दिखात ॥५३२७॥ 
कश्स परस्पर प्रंम की, बात भक्त जन भीत | 
निज कुल खाद संसार को, झतिशय करत पुनोत ।॥।शरे८।। 
खतण  छत्के देखिये, प्रम मगन थे भक्त | 
कंठ रोध शेमांच अर, अभकला कुल रक्त |शरे६।॥ 
करत तीर्थ को तीर्थ ये, सहज कमे को कमे। 
शाख््र शाख को रीति कों, रीति घर्म को धरम ॥५४०॥ 
कारण, उनको जानिये, श्रीहरि रूप सुजान | 
इनके ही बश होत हैं, कझुशाकर अगधान |५७१॥ 
ये तन्‍्मय हरि मक्त जन, जीवन मुक्त कहात | 
छनकी. सतसंगति किये, यद भवबंघन जात |[५४२॥ 
पेसे दरिजन के सकल, पितर मगन हो जात | 
मखत देवगन सगवती, घरणी पुलकित गात ॥५७३॥ 
कुल घन विद्या रूप गुण, क्रिया जाति को भेद | 
भक्तन भें नहि होत दै, जाते उपजतल खेद ।५७७४॥ 
हैं. तवीय दरिसक्त जन, लगें परस्पर तात | 
बयसादविक को भेवदहें, इनमे नादहि' लगात |५७१४॥॥ 
सदा भक्ति रस पत्रि सुजन, तजिये याद विवाद । 
मधुर बस्तु में शघण ते, उप्जत अति कुस्याद ॥४७६८।। 
सार नदी कछु बाद में, राजस तामस होय। 
खात्विक घमं नक्लात निज, सहज सरस रस खोय ||५७७।॥॥ 
अक्ति शास्त्र को मनन करि, करे सदा हरिकरम । 
और दविडंचन है सकता, यही सनातन घम ॥|शछ८॥ 


कही कफ नित कीजिये, जाते उपजे भक्ति | 
प्रेम माधुरी पीजिये, करि दरिषिद छनुशक्ति ॥५७६।॥ 


घुल् दुख इच्छा लास यश, आदि बिसारि खट्देत ! 
सुदाहु व्यर्थ न खलोइये, सजिये श्मानिकेत ॥५४०॥ 


पौराणिकी 


जो सौ श्री हरि ढरत नदि', तो को खित दिस चारि। 
भजन बिना नहिें खोश्ये, एकहु छुन सनमारि ॥२५५९॥ 
खसरय अदिंखा शौज शुभ, करुणा कया जदार | 
आझास्तिकता नहें छोडिये, ये गुण सथ सय सार ॥५५२॥ 


झाति टसम आचर ते, रीसत वेगि दयाल | 
चरण शरण तल राखिके, निजजन करत निदाल ([५४३॥ 
सर्थ माव ते सर्वदा, निश्चित खित हित धार | 
सजन करहु सगवान को, होन चहदु जो पार ॥शशछ।। 
सजमस करत द्वित सहित निस, जो हरि भक्त उदार ! 
लिनके दिय जिय नैन में, प्रटगत फल दातार ॥५५श॥ 
हिय में या प्रत्यक्ष हें, प्रनट तुरत भगवान । 
निज अक्तन को देत हैं, परमानंद महान ॥५५९६॥ 
अनुभव प्रंमानंद को, करि दृरि खहि तब जीव | 
मनुज जन्म साफल्य को, सुकृतोी लद्॒त अतोच ॥शयजा 
कदस कछुक शा भक्ति के, गृप्त भेद रसस्थान | 
जिनके साचन करत ही, धश्य होत भगवान ॥शश८।॥। 


श्रीहरि ग्रुण मादात्म्य में, जो आसक्ति झन्‌प। 

एक सक्ति लेहि जानिये, अमल जबल नधरूप ।॥४४५६।॥ 
दूजी रूपासक्ति है, भक्ति अलौकिक तात | 

जो यामें रसि जात तेदि, कछु नहिं और सखुहात ॥५६०॥ 
पूजालकि बखानिये, शीजोी भक्ति सुजान | 
यामे जो जन लगि रहो, मिलत तादि सगवान ॥४६१॥ 
स्मरणालक्ति बलानिये, चौथी भक्ति खेत | 

जो इरि सुमिर्त तेहि सिल्लत, सुरतहि रमानिकेत ।४६२॥ 
भक्ति पाँचवी जानिये, दाखासकति अनूप । 
निज सेवक को ना तजस, कबहेँ भग जग सूप ॥४६३॥ 
सययासक्ति थबरानिये, छुटीं भक्ति कमतीय | 

था आावनि में जो रझ्पो, सो जन अति श्मनीय ।४६ै७।॥। 
१६ ( ७१-३-४ ) 
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भक्ति सातई' जानिये, धात्सक्यहि आसक्ति | 
कहो कौन कवि कदि सके, या रस की आरक्ति ॥४३४।॥ 
कॉतासलक्ति.. बस्तानिये, भक्ति आठई मीत । 
या रस में जो रमि रहो सो कम परम पुनीत ॥५६४।। 
आर्सनियेद्तल की कही, जे आसक्ति अऋनस्य। 
नर्थी भक्ति पद्दि जानिये, या रखबाशे घन्य ॥श<ऊ।। 
दे तन्‍्मय आसक्ति यह, द्सवों भक्ति सुजान। 
ऐसे भक्तई .. जानिये, सूर्तिमातन सगवान ॥श्दे८। 
परम विरद आसक्ति है, पकादसवी अक्ति। 
लद्ादरण हो जानिये, गोपिन की अलुरक्ति ॥५६६॥ 
झद्े परम संयोग की, हादृशर्वी आसक्ति। 
भदहाभाग पाथत कोऊ, या रस की सुधि मक्ति ॥४७०॥ 
थादी माँति अनंत है. भक्ति भेद खुनु मीत | 
काह विधि को कीजिये, हरि में भ्रम पुनीत ॥५७१॥ 
करि जिसत्य साक्षत रसिक, सुनहु सकत दै काल | 
परे भक्ति के नाहिं कछु, यदी कद्दी सगधान ॥५७र॥ 
है गरीयसी भक्ति ही; या जगमें सुनु तात। 
ये परे दसे नहीं, कोऊ कर्म दिकास ॥४७दे॥ 
जाने सिरजों तादि के, पाथन की थद्द रीति। 
छोड़ि सबे जंजाबा को, तासों करिये प्रीति ॥शब्छा 
थादवी ते सब भाँति को, करिये साँचो हेत। 
यही मूक संसार को, चददी मुक्ति शुभ देत ॥५७८॥ 
जनिर्भथ द्वौँ जन जलपते, सदा एक मसल शीत। 
कह सक्ति स्वस्थ को, परम रहस्य पुनीत ॥५७६॥ 
शिव समकादिक थार स्यों, व्याल गये शुक बिष्णु | 
आरशि स्पॉशशांडिल्य मुनि, थलि दशुमत ध्याजिप्णु ॥७७॥ 
उद्धब शेष धशिल्‍्षत्यों, राम बिदेद्द मदहीश | 
सरत विसीषण गयड़! अदझ, कॉडिन्यादि ऋषीश ॥श५ज्य॥ 
भक्तिमाल भणि के भये, नारद परम सुमेर | 
शिव शासन ते विश्व में, दियों मक्ति रख गे ॥१७६॥ 


पोराशिकी 


करिदें यामेँ जो मनुज, अचत झमल विश्वास । 
सिगको सहजदिं दोहे, सवते तसुरत निकास ॥श्टणा 
थामै करिहें जो सखुशल, श्रद्धा अटल सदैध ! 
लियकों कथहुँ. सताइएई, नाहि” नेकु वुर्देव ॥५८१॥ 
थे शुरतहिं. दोइके, सक्तिआान नर धम्य । 
दास पंक्ति में पाइहै, ठाम अनूप अनस्य ॥श्८२॥ 
परम ओष्ठ भगवान फो थह लहिदन छिनसाहिं। 
थातें.. परमानंद. है; परे जगत में नाहिं ॥४८श॥ 
भसऔ सदा सब भावते', दरिदे हमारे मीत। 
यही सनातन चर्म है, जग में परम पुनीत |५८७॥ 
थाते परे न अन्य है, मारग फोऊ महान। 
भक्ति आावतेई खदा, रीकत हैं भगवान ॥५५५॥ 
सथ तजि जे! हरि सजत जन, सांचे मन नित सीत | 
तिनके सब सत्कमे हरि, पूरन करत पुनोत ॥श््द॥ 
भसरतन के सिज कम को, झापु करत असगवान । 
याते' हे निर्रिथत मन, भमजत दरिदि मतिमान ॥५८७॥ 
प्रभुषए सब समर्थ हैं, याते' लिता त्थागि । 
सथ तजि मजिये हरिदहिं नित, प्रेम रंग अलनुरागि ॥शप्प्या 
जे। हरि दिल सब धघमम को, सजत भक्त मतिमान । 
लाके त्थागें कर्म सथ) पूर्ण करत सगवान ॥५८६।॥ 
जा धरि द्वित हम सब, शज्यो, सो नहिं तजिदे मोहि । 
ते इसरे के सब, आपुदि करिदे बोदि ५६०: 
चरथयो हिये यदि दरिहिं घरि, सब साँतिन मम तात । 
तथ साले' का अधिक है, क्ौोकिक वैदिक बात ॥४६१॥ 
खसौकिक वैदिक कर्म सब, विभा भक्ति के व्यर्थ | 
अआक्ति अये पें कर्म ये, होत आप असमर्थ ॥४६२॥ 


ढसय मसौँति ते' कर्म ये, ब्यथं लखात सुजान | 
सो मर सथ कहछु करि चुको, जे। घारथों सगयान |।४६३॥ 


इरि विमुशन के देत हैं, लौकिक वैदिक कमे | 
इरिदि सलाबल रीति थद; जिदित खनाततन अम ॥४६४॥ 
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छम्म कर्म ते होल जथ, निर्मेश भति अति पीन | 
शब श्रीदरि पद्‌ जुगल नर, लेत सहज ही चीनद ॥५६४५॥ 
अीदरि शश्णागत भये, लौकिक वैदिक व्यर्थ । 
सकल दुरित निज भक्त के, मेटत आप समथे ।श्धद॥ 
याते' खब विधि नित्य ही, भीदरि ददू जखअस। 
स्मरण कीर्तन प्रम ते, कबहुँन शजिये तात ॥४६७॥ 
यातें परे दिखाल नहिं, अपर खाभ कोठ मीत | 
सकि भाव ते अधिर को; घमम कद्दात पुनोत ॥शध८॥ 
सब योगिन में श्रेष्ट यह, जो मन भरि सब भाँति । 
भ्रद्धा सदिल भजे हरिहिं, लद्॒त भक्त जन पॉलि ॥५६६॥ 
देधी माया गुणमयी, यह सहजहिं नहिं छूट । 
जे हरि बरमन गहि रहो, तेहि माया नहि लूट ।६००॥ 
पक चिरा हो. सलत जे, भजत हरिहिं मतिमान | 
लिन योगिन को जानिये, परम सुलभ असगवांन ॥६०१॥ 
जाम लब कछु, सबन मैं, जे। ध्याप्यों अज मीत | 
पक मक्ति ही ते भिलत, सो हरि परम पुनीत ॥६०२। 
वेद यश तप दान ब्रत, माहिं पुरथ जो आहिं। 
लिन सबहीं को जीति हरि भक्त परम पद पाहिं ॥६०३॥ 
शजस तामस अछृलि के राक्षस झसुर कापूत | 
धार बार अवसिःधु में परल कुचाल कपूत ॥९०४॥ 
दैवी प्रकृति पुनीत जे, सात्विक जन जग माहिं ! 
अजि झनम्य मन दरिहिं ते सुखद परम पद जाएहिं॥६०४॥ 
थरनथान कीसन  निरत, परम हद्वत धन्य | 
नित्य थुक्त घंद्त चरण, भक्त कहालत झअनन्‍्य |९०६॥ 
जे। झननन्‍्य खित हरिहिें नित सजत रहत मतिभान्‌ | 
शचत लिनके योग को झाप  खदा भगवान्‌ ॥६०७॥| 
वन्न पुष्प फक्ष तोय जे, दरिदिं सकिसद देश | 
लिनहिं' परम संतोष ते सादर श्रमुषर लेत ॥५०८।॥ 
जे जहान में, जे जे देहु । 
जा ९ सथ दरिद्दि, करई कमर 5 ॥६०१॥ 


पौराणिकी छ४ है 


लगे शुभाशुभ कमझल: थंचन ते छुटि जीथ ! 
इरिप्रसाद लदि सुक्त हैं, आनंद लदत झार्सीष ॥६९१०॥ 
थद्पि दुशयारी भसगुज रढ अनन्य भति होइ। 
सजत हरिष्टि', सेहि जानिये परम साथु खब कोइ ॥६११॥ 
श्री हरि शरणागत भये, वेगिहेि होइ पुनीत | 
बुरायार जन हदोत हैं परम घमं कृत प्रीत ॥६१२॥ 
दुरशालार तर, धोइ के धर्मात्मा जग जीव । 
परम शांति छुख पाइके हर्बित होहइ झअलीब ॥६१३॥ 
करी प्रतिज्ञा निज मुखहि गीता में भगवान । 
नाश होत नहि भक्त को जानहु चतुर सुजान ॥६१७॥ 
भी हरि पा गहि सरत जग पाप योनिह जीव | 
स्त्री विश शूद्र प्रधान गति गाहल मुद्ति अतोध |६१४॥ 
पुनि ब्राह्मण क्षत्रिय महा पुरय भक्त छिरतलाज | 
हरि शरणागति पाइकैे तरत न करत अकाज ॥६१६॥ 
बिना भये अनुकूणछ हरि सथ बंधन नहीं जाय | 
यातें चाहौ मुक्ति तौ अक्ति करहु सन लाय ॥६१७। 
बिना भ्रक्ति सब व्यर्थ हैं जब तप वल महल दान | 
घर्म कर्म सब घूर हैं, जे न मिलें भगवान |६१८॥ 
शुद्ध भाव से होत वश बंशीघर गोपाल | 
निज जन देरत दी कश्त सब घिचि तुरत निदाल ॥६१६।॥॥ 
याते जे। चाहों सुगति भक्ति करहु खित जाहि | 
हरि शरणागतसि होइ के पुलकि कदहु 'प्रमु आाहि! | ६२०। 
भी दरि में मन लाइ हद होइ भक्त झनुरक्त। 
समन करत तरि जात नर भाया बंधन त्यक्त ॥६२१| 


सरश सोई संलार ते सरत चित्त चीमान। 
जे! सब मातिन ले सुदृढ़, जामनयो भी भगवान ॥९२२|। 
साथ ह॒गि लेई जानिये झग जग संरूति भीत | 
यह जे। जानत विभमल मति भजत साई गत सीत ॥६५२३॥॥ 
सथश रइस रत दरिदि में जे। जन खित हिललाइ। 
शाके कक्मप घोह हरि, निर्मेश बुछि बनाइ ॥६२७छ/॥ 
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पाई सुलिर्भंश भमतिदिं नर, भजन करत सब भौति। 
तुरथ तरत भवसिंघु ते पाषत दरिजन पाँति६२४५॥ 
जप शप मञस्त प्रत दान ते बेवहुँ ले नहिं ईश।! 
कबहुँ देश बश नहि कहाँ, झापुदि श्री जगदीश ॥६२६॥ 
दोद जबे सब भैौति टढ़ भक्ति छाननन्‍्य झस्ंड | 
तथे दूर यह दोत है, साथा विभव प्रशंड |३६२७॥ 
करहुँ कर्म भगवानद्वित परम भक्त सब काल | 
संगरदित निर्येर रृढ़फ| होगे सथे. मिदाल ।एर८्।। 
क्यों जौरासी अमत मन माया में खपटाइ | 
भव सागर ८ के ; पार_हझब, लतहु ईश गुन गाइ ॥६२६।॥ 
पेसो सस्‍्थामी पाह के, क्‍यों भव अमत अायोध । 
साया विभव विक्तास तजि कद! टयरन'की सोथ |॥६३०॥ 
भजत भक्त जे सगुण झरू निश ण:अह्य.सुजान | 
लिन दोडन में कौन हैं, भीदरि, भक्त सहाम |६३१॥ 
श्री हरि चसरनन खाइ सखित भजन करत जे सीत | 
श्रद्धा सहित उदार सन से हरि भक्त पुनीत ॥६३२।॥ 
झारु जे हृढड करि सअजत हैं निशा शा जअह्य उदार । 
से यहु जन्मायषधि सखादत 'बलेश अमेक अपार ॥६३३॥ 
यह कैलो है क्लेश, तुम, याक्ा सुमहु बक्षान। 
झनिर्देश्य; निर्युण परक, होत कबहु थिर ध्यान ॥६३७॥ 
जबिज रूप के ग्यान नहिं, दोत सुनहुँ मन लाइ। 
यार्मे निशुण ज्ञान पर बलेशदिः- परत दिखाई |६३४/ 
यातें छझलखि झमुललार गढ़ि, सगुन:रूप करि ध्यान । 
जे हक ते पायदीं, झविलंबदि भगवान ॥६३६॥ 
भ्रीहरि सें-सन बुद्धि अरु चित्त लगाइ सुजान | 
भजे प्रमते' जे। भनुज, ताहि भजत अगधान (६३७॥ 
थदि हरि में स्थिर चिस नहिं, होइ खब्हे 
$ खुबू सरल । 
तो अभ्यास करो सदा, पावन हित कुशलात ॥६शै८॥ 


यदि अभ्यास समरथ नहिं, तो हरि दित शुभ कर्म | 
सदा करो लब भौति यह सुखद सनातन घर्म ॥६३६।॥ 
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व कर्म फल) त्याग महान बलान 58१॥ 
है जग में परम, मूल शांति को भीत | 
ले जानी परे, प्रमु मैं परम प्रतीत ।दे४र॥ 
| नहिं, मित्र रहै निरदद। 

*, शो काटे भव फंद ॥६७३॥ 
जग ले भमता रहित हैं; अदंकार शजि जीव | 
शरणागत भसये, पायचत शांति अ्रतोष ।६४४०॥ 
सम करि मानिये, क्षमा धारिय मीत। 
थाही ते मट होइगो, सव बंधन अपनीत ॥देएश।॥। 
निर्मेम निरहंकार मिस, योगी नित संतुष्ठ। 
यरनशीक्ष निश्चय सुरद, सक्त प्रम श्स पुष्ट ॥६७६।॥ 
ओऔहरि में मन बुद्धि अरु, कर्म समर्पित नित्थ। 
सक सद्दज ही दूर कर, यद्द सब बंध अनित्य ॥६४७: 
जाते' कोड झकुक्षात नहिं, जे काह ते' सित्र | 
सो नर जीवन मुक्त दे, निर्मंक्ष चार खरित्र ॥दष्ट८ा। 
इयपे अमय विदीन सय, रहित विगत संदेद!। 
सदा शूस्प ख््ग ते मानव मुक्त खदेह॥६४६॥ 
भक्त होत अनपेज्षञ जग, उदासीन शुत्ि दक्ष | 
सदा गतस्यथ प्रममय, श्रीदरि पद कूत लक्ष ॥६५०॥ 
सर्वारंमदि त्यागि कै, दइयों .ंथ से दुर। 
नहिं कांशा नहिं शोच ऋछु, प्रेम माधुरी चूर ॥६५१॥ 
खदर शुमाशुभ करे को, परित्याग जहेँ.. होइ 
अक्ति भावना सरित जग, भक्त कदाबत सोइ ॥६५२॥ 


शत्रु मित्र में सम सदा, शोत उष्ण में एक। 
तुस्य मान अपमान में, सम सुस्म दुःख विवेक |६५३॥ 


संग रहित निदास्तुती, होम भौन शत लीन! 
सदातुट सम भाव में, दरि पद मिरत भदीन ॥९९४॥ 
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झनिकेतन स्थिरमति सुध्री, भक्ति भाव गंभीर । 
सत्वन्लालज अखन्‍ल खित, सक्त कद्दावत चीर ।दश*।। 
यह धस्योस्त सहित द्वित सक्ति शास्त्र को जोय | 
पियश प्रेम ले', सो भनुज, निश्चय निज जन होय ॥६५५॥ 
ब्रह्म मूत नर भाज्य ते हे प्रखतभ्न मन मोत । 
झाकांता अर शौय ते रहित सदैय पुनीत ॥६५७॥ 
सब पारिन में सम सुभति श्रीहरि की घिल्यात | 
परा सक्ति पावत सुभट, युद्धि बिसव नर सास ॥द४८॥ 
जाने जात झर्थित्य अज असक्तिदे तै' सगवान | 
यहाँ न ज्ञान न कर्म को बल बूसहु भतिमान ।|।६५६।॥ 
जानि तत्व करि हरिदवि नर, पहुँचत जिनके पास । 
थहो सगुण नियुण प्रभू अखिल ग़ुणन की रास |६६०॥ 
झज झशेष कल्याण ग्रुण राशि अनिवेंजनीय । 
कऋझखिल चरचर सजत जेहि साया गुण अपनीय |६८१॥ 
करे के सब फल तजै हरि सरनन आधोन | 
आयव सक्ति में पति करें सव बंधन सब छोन |६६२।॥ 
श्री हरि के आधोन हें लहे मुक्ति तत्काल। 
करे कृपा जब यह तथे, मानव होय निदहाल ॥ददश। 
बिना दया हरि की अये रूहै परम पद कौन । 
बिना प्रयास मिले गुकति रीके करुणा भौन ॥६६४॥ 
चित दिल करि साथ कर्म नर हरिहि सम सास । 
माया ते” तवहीं छुटे लदे परम कुशलात ॥६६४॥ 
जो याहों मवधंघ ते" छूडटन सहजदि मीश | 
तो सब तजि हरि चरन जुग भजहु सहेत पुनीत |६६६/॥ 
जाको खित हरि ते रम्यो सो हरि रूप कद्ाय । 
कीट एक पर ध्यान ते ताकों रूप चराय ॥5६७॥ 
श्री हरि में मन युद्धि करि संशत करे प्रणाम | 
झूटि भक भब् सिंधु से गति गाहत अमिराम ।६६८॥ 
सबे घ्_म हैं एक दिलि भक्ति एक दिलि भीस । 
जो तुम समझो सो करो कर्म खुझान पुनोत ॥६६६॥ 


पौराखिकी पड, 
जो आाहो दरवश्य करो भी दरि भ्रत्ति विक्ञास! 
सब संशय तमि सदित द्वित घारदु दिय विश्वास ॥द७०। 
झदहै अकथ हरि सक्ति रस पौयत रखिक झमूप । 
निरमय हो वियरत रहें अखिल लराखर भूप ॥द७श!। 
जतकि सखरस दरिमक्ति रख रलिक त रस बह छत्य । 
पै फोऊ घिरको मनुज थद सुख तहत छानम्य ॥६७२।। 
भरी हरि सुसिर्त सकल भ्रस सथ भागत भ्रय सात | 
निज अन को मिज चरण में राखत श्री सगवात ॥६७३॥ 
भक्ति दीप मानस झजिर इश्त सकल तम भीत | 
जाके परम प्रकाश मैं अम्कत बुद्धि पुनीत ॥६७७॥ 
दोय बुद्धि मिमेल जये तबे सकस उस्रम खोय | 
मानस धोय प्रसन्‍न अति सक्ति ब्रज खित बोय ।६७४।॥ 
अक्ति भाव रधि उर अऋजिर लठदय दोश जब मसीत ! 
तब झाथा कृत श्र सकल छिन्‍त दहोत अपनोत ॥६७८॥ 
जाने धारी सहित दित भक्ति छुमन की माल । 
सो नर जीवन मुक्त हे तुरतदि होत निद्याल ॥६७ज। 
भक्ति सदन सुस्त जो जहै लहै सरन सो जाय। 
श्री हरि बिनु नदि मुक्ति को दूजों तात उपाय ॥देजथो। 
भक्ति सुधा चल्ि होत जो झमर कर्म फल घोय | 
व्यथा प्रत्लय की स्वर्ग को जग्म न पावत खोथ ॥६७६॥ 
भक्ति रूप आवश में दीख परै निज रूप। 
मिटे सकल दुःख ह्ु'ठ अर सेंटे श्री अजमूप ॥देटण। 
सक्ति कुसुम उच्चान मैं चिरत जो स्वच्छांद । 
सो पावत श्रो हरि यरण कमसखत मधुर मकरंद ॥ऐ८१॥ 
भक्ति सरोज समह अधु भत्त संग मन भीत।! 
श्री दि कमज्लाकर निकर निकट बखसत जमजीस #देप्एर।। 
सुखद्‌ भक्ति आराम मूधि प्रेमानित मस सकेंद | 
भेटत, भेंडत सुख सकझ परि हरि माया भेद ॥६८३॥ 
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आगनि ते जो जन सहैे सक्ति बसंत बहार। 
शाको माया पाश ते तुरत दोय . उस्घार /६८७॥ 
छाहो लुधाह ते मघुर रसभय भक्ति रसाल। 
जो याकों चाखे, शहै श्री हरि घाम विसात ॥देप्ण्ट। 
भी दरि पद जल जात मधु मन मधु कर अस्त मौत । 

भव बाघा कटे दटे सकख भक्ष सीत ॥६८६॥ 
श्री हरि सक्ति रसाल रख साख मन शुक सरपूर | 
मिले अलस पद परम करि सय बंचन सब दूर ॥६८७॥ 
मानस सर शजि हंस तुम चलो छोर निधि तीर | 
सक्ति साध मोती चुगों पय पीधों मसिधोर ॥६८८॥ 
हृदय गगन पूरन उदित भक्ति खंद्र अकलांक | 
मेटि मूढुला सम सुकृत सुधा देत निश्शंक ॥६८९॥ 
खिले सुरभि मय मन सुमन सक्ति बखंत बयार। 
लदि बितरे आसोद शुस मुक्ति रूप मधचुखार ॥६६०॥ 
अक्ति खुघा सागर सरस अवणाबहु मसेमान। 
करुणासागर देहिगे चरण खरण अगयान ॥६६१॥ 
अक्ति भाषना जासु दहिय भई साग्यवश.मीत । 
तरस थेगि सव सिंघु खो करि निज कुलदि पुनीत ॥६६२॥ 
इंदय गगन में भक्ति रक्षि उदय होत जेहि काल | 
नसत सकस तभ तुरत दी द्वोत प्रकाश विशाल ॥६६३॥ 
मानस अंबर में जबे ददय सक्ति शशि होत। 
तम परिददरि मति कुमुद पै स्वत सुधा को स्रोत ६६७४४ 
ललोौ भक्ति आदशे मैं आत्म रूप मतिमाम | 
तथे जानि परिहदने तुफ्हें शुमको अरू भअणयान ॥६६४५॥ 
भक्ति साथ को सुरप्रिमय शोतल मंद खमोर। 
पाई दहोत झतिशय मगन सति कोकिल लित कौर ।।६६६।। 
सकि नौशर घनश्याम भति बरसखत जब करि छोद | 
दरी भरी हे जात तब मन बसुघा तजि भोद ॥६६७॥ 
शी घनश्याम समेह उर, भक्ति दामिनी लाद। 
समकत जदे तथे करे, शलमहरि जगत वाद ॥६६०८॥ 


पौराशिकी 


सक्ति कुसुभ मधु चाश्ि खित, मधुक्ंर परम उदार । 
गुजत विधरत मत्त है; श्रीमाथवथ आगार ॥६६६॥ 
अकि मंजु मंदाकिली, यम अनजीकिसी मारि। 
झुकि झुक की माल ठर, पदिशधति हिय हारि ॥७००॥ 
भक्ति गंग की जब हिये, सलकति तुमुल तरंग | 
तब कादि परमानंद जन; विजय करत सथ जंग ॥छन्श!। 
भक्ति कुसुम आराम मैं, है रखसिक सहेत | 
थाही में तुम कहें क्यों, रमानिकेस ॥७०१॥। 
भक्ति गेह में जो रदत, कहत तादहि खथब धघ्य | 
वही जु जीवनमुक्त है, यही जु अक्त अनन्य ॥७०३॥ 
सक्ति भाक्ष में लिखि रहो, मुक्ति विधायक रेखु । 
जौ तू चाहे तरन सौ, या दिखि दित करि देखु ॥७०४॥ 
अक्ति सुवन महेँ सापग्य सूट, जो विचरत हिसमान | 
लाकों सुलभ वखानिये, रमार्मन सगवान ॥७०५॥ 
असव्ति आायना मैं पगो, रहत जासु सन भीत | 
ताको करणाकर तुर्त, अपनाधत करि प्रीत ॥७०३६॥ 
भक्ति खिता को स्वाद यह, जानत रखना पूर । 
जो दरि नामाम्तत निरत, रद्दत प्रेम मैं" चूर ।७०७॥ 
मन कोकिस जानत खुसग, भक्ति धसंत यहार। 
हरि नामाधथलि कूफक को, प्रतिष्ठचिन करत उचार ।।७०८॥ 
सक्ति भाव सावित हृदय, गत की चरण खखाम | 
खबे काम पूरन करत; विसरत अधियल घाम |७०६॥ 
भक्ति सतसई कुसुम कृत, सुरभि भरित नवमाता । 
झारपी ओ दरि जरण भें, सुकवि किशोरीकाल || 
इति भरी तदीय जन दासानुदास सुकवि किशोरी लाल गोस्वामी कृत 
भक्ति सतसई समाता ॥ 

हरि। 5४ तत्सत्‌ ॥ 


॥ ७० झी रृष्णापंशमस्तु ।, 


है 3 । 


विमर्श 
'होलामारू रा दृद्दा" के कतिपय संदेहास्पद प्रसंग : पुनविचार 
महावीरप्रसाद्‌ शर्मा 


राजस्थानी लोक साहित्य की श्रमूल्य निधि 'दोलामारू रा दूहा' के कतिपय 
संदेहास्पद स्थलों को लेकर विद्वानों में काफी विचारविमश होता रहा है। इघर 
पठन पाठन करते समय मुझे श्रमी तक कुछ संदर्म अस्पष्ट से जान पड़े हैं। 


१--- सारीक्षी जोड़ी जुड़ी; आा नारी झउ नाह। 
राणी राजा स्‌ कहद, कीजइ शझाल थीमांद || ६ |! 


अथ--रानी ने राजा से कहा कि यह बढ़ी अनुरूप जोड़ी बनी है ( अर्थात्‌ 
वय, रूप, गुणादि की इृष्टि से दोनों समान हैं )। यह ( मारवणी ) पत्नी और 
वह ( ठोला ) पति | श्रतः आप उसका विवाह कर दीजिए । 

ऊपर लिखे दोहे के श्रर्थ में बिद्वान्‌ एक मत नहीं है। 

संपादकश्रथ--'रानी राजा से कहती है--यह श्रनुरूप जोड़ी बनी है-- 
यह वधू ओर वह वर । यद्द विवाह कीजिए, !'*े 

प्रौ० शंभूसिंद समोदहर'*--'रानी राजा से कहती है--यह बरद्शी श्रनुरूप 
( क्य, रूप, गुण आदि की दृष्टि से सर्वथा उपयुक्त ) जोड़ी जुड़ी है; यह ( मारवणी ) 
वधू और यह ( ठोला ) वर । श्तः शआप यह विवाह ( संबंध ) कर दीजिए, ।? 

सत--'अउ' शब्द का श्रर्थ संपादक त्रय ने 'बह! दिया है (अर नाह) 

जब कि प्रो* मनोहर ने 'यह! अर्थ दिया है। हमारे विचार से वह अर्थ दही श्रधिक 
उपयुक्त है, क्योंकि पूगल नरेश एवं उनकी पत्नी ही विचारविमर्श कर रहे हैं। 


१. ढोज्षा सारू रा दृह्ा : संपादकतन्रथ, प्रकाशक, हिं० सा० स०, प्रधाग । 

२, वही, ए० २। 

३. ढोक्ामारू रा दृद्या : शंभुसिद मनोहर, प्रकाशक दी श्टूडंद्स चुक कंपनी, 
चौदा रास्ता जयपुर, प्रथम संस्करर, ४० १४७। 


विमश रह 


मारक्शी और दोला कुछ दूरी पर हैं, वहीं नहीं। श्रतः वार्तालाप के सत्य वें एक 
प्रकार से दूरव्तों अन्य पुरुष हो हैं। 'यह' समीपवर्ती स्नाम है, जय कि वह 
दूरव्तीं। दोला उंमबतः कुछ दूर तो था ही । शायद प्रो० मनोइर ने संपादक 
के शन्दकोश से “दाड' का अर्थ ध्यद' लिखा हो, लेकिन प्रयोग की इश्टि से इस दोदे में 
बह झषिक समीचीन जान पढ्षता है। 


२-- ढोद्ड भारू, परणिया वरदक हुव ७ उधाद। 
आ पूगलची पद्मिणी, अछ नरबर चढ नाह १०॥ 
संपादकश्रय '--संपादकत्रथ ने 'वरदल” शब्द के दो अ्रथे दिए हैं, १-- 
धूमधाम से हुआ, २--दो भेष्ठ कुलों में संबंध हुआ । इनमें से प्रथम अर्थ तो केवल 
अथ के लिये ही है। दूसरे अर्थ में 'दो' की संख्या का 'बरदल! शब्द में कहीं बोच 
नहीं होता । बैठे संपादकत्रय ने स्वयं भी अर्थ की अस्पष्टता को स्वीकार किया है । 


डा० मसाताप्रसाद गुप्त--डा० गुप्त ने श्रपने एक लेख में” 'वरदल” का अर्थ 
ववरपक्त! के अर्थात्‌ वारात ( वर+दल ) लिया है। डा० शुत्त के इस शब्दार्थ पर 
भरी मूलचंद 'प्राणेश” ने आपत्ति की है। 'प्राणेश/* जी, 'बरदल” का झर्थ “उपयुक्त! 
लेते हैं। भी मनोहर जी भी डा» गुप्त के मत से सहमत नहीं हैं। उनका 
कहना है कि 'शाब्दिक दृष्टि से यह श्रर्थ अधिक संगत है, विंतु यहाँ 'वरदल' शब्द 
कदाचित्‌ इस अर्थ में प्रयुक्त नहीं हुआ है। कारण, इस इृष्टि की दूसरी ही पंक्ति में 
कवि कहता है कि “यह पूगल की पहद्चिनी है श्रीर यह नरवर का अधिपति' | विवाह 
हो चुकने के बाद यद परिचय कैसा ? बारात के उत्सव के साथ इस पंक्ति की क्‍या 
संगति है ? स्पष्ट है कि कवि का उद श्य यहाँ केवल तथ्यकथन करना नहीं है अपितु 
इस कथन से यह ध्वनि निकलती है कि कवि वरबंधू की उपयुक्तता, उनकी जोड़ी की 
अनुरूपता या साहश्य की ओर हमारा ध्यान आकृष्ट करमा चाहता है। अतः उसी 
संदर्भ में बरदल शब्द की श्रथंसंगति बैठनी चाहिए, जो ड।० माताप्रसाद शुप्त द्वारा 
किए गए धश्र्थ से नहीं बैठती ।* इससे स्पष्ट है कि प्रो" मनोहर 'प्राणेश” जी के 
“उपयु क आर्थ से सहमत हैं। साथ ही उनके 'डछाह” ( उत्सव ) शब्द पर आपत्ति 


४, ढोलासाकः रा दूहा । संपादक श्रथ, पृ० ३ । 

थ, दोक्षामारः रा पूहा में अधसंशोधन विषयक कुछ झुझाव ( लेख ), 
ना० भ० प०, सं० २०१७, वर्ष ६६, झंक १॥ 

६. “दोलामाझ” के कतिपय संदेहास्पद्‌ स्थल्ष : पुनर्थिचार (लेख), मा० प्र० प०; 
सां० २०१ चर्च घ७, संक आओ । 

७. दोक्षामारू शा दृष्दा : बांसुलिंह मनोहर, ए० १४७६-५० | 


डॉल - नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


भी की है। आपने 'उद्ाह' शब्द का अर्थ विवाह संत्रेध लिया है। अपने मत- 
समर्थन में वे कहते हैं. “उत्सव” शब्द यहाँ समारोह! का पर्याव न होकर श्रपने 
विशिष्टार्थ में (दिवाह' का वाचक है।* 

प्रस्तुत मत-हमारे मत में 'प्राणेश” जी के दोनों ही अर्थ उचित जान पढ़ते 
हैं। प्रो० मनोहर के 'उछाह” शब्दार्थ से इमारा मतबैभिन्य है। विवाह हुआ दै 
तभी तो “उपयुक्त! ( तदनुरूप ) उत्सव भी हुआ है, अन्यथा ऐसा नहीं होता | श्रतः 
झलग से उछाइ' का भ्र्थ 'विवाहोत्सव' अथवा 'विधाह संबंध! प्रस्तुत करना 
पुनरुक्ति सा धान पड़ता है। 

सर्थ--'ढोला और मारबणी का विवाह हुआ ( इस अवसर पर ) तदनुरूप 
( उपयुक्त ) उत्सव हुआ। ( क्योंकि) यह पूणल की पद्मिनी है श्रोर बह नरवर 
का स्वामी ।! 

३-. जिम जिम सन अमलेफिआइ, तार चढंती जाइ | 
तिम तिम मारयणी तणइ, तन तरणापड थाई ॥१२॥ 

प्रध्तुत दोदे की प्रथम पंक्ति अधिक विवादास्पद नहीं है । 

संपादकनत्रय--ज्यों ज्यों मम अधिकार जमाता हुआ ऊँचा चढ़ता 
जाता है।! 

डा० साताप्रसाद गुप्त--“चढंती क्रिया खीलिंग की है। तार चरढ॑ती जाइ' 
का अथ कदाचित्‌ होना चाहिए, 'तारकमाला चढ़ती जाती थी; अर्थात्‌ उसके नक्षत्र 
श्रपने उच्च स्थान पर होते जाते थे ।!' इस मत की गश्रालोचना भी अयरजल्लाल 
नाहडा ने की है । उनके अनुसार हस पंक्ति का अर्थ इस प्रकार होना चाहिए-'अमल 
का नशा करने पर ज्यों ज्यों मन मे तार तरंगे उठती जाती हैं** [** डा० माताप्रसाद 
गुप्त हे इस कथन की प्रत्यालोचना करते हुए कुछ बातें प्रस्तुत कीं जो निम्न 
प्रकार न 

(१ ) 'नाहण जी ने 'जिम? श्रौर *तिम” के लगातार दो-दो बार लाए जाने 
पर ध्यान नहीं दिया है। जिम जिम और तिम तिम भाषा में क्रमबाचक क्रिया 
विशेषण है, प्रकारवाचक नहीं | 


८. यही, ६० १७१। 
६. दोलामारू रा दूडा में अर्थ संशोधन विषयक कुछ शुराव ( क्षेख ), 
ना० प्र० प०, सं० २०१७, वर्ष ३५, झंक १ | 
१७, शा० प्र० पत्रिका, सं० २०१८, यर्ष ६६, अंक १। 


विमशो हि 


(२) “झमल” अरबी शब्द है, जिसका अर्थ नशा होता हैं, अमल का 
नशा अतः संभव नही | | 


(३ ) 'तार' का नाइटा जी ने जो “तरंग” अर्थ किया है, वह अनुमान से 
ही किया है। यह “तार! फारसी का 'तार' है, जिसका अर्थ होता है; यूत्र; सूत का 
धागा, या किसी घातु का घागा ! यह तार पुंलिंग है, जैता कि नाहटा बी के दारा 
दिए हुए. अमल के तार' से भी प्रमाणित हैं। नाइटा जी इस पर न्यान न देते हुए 
उसे ख्रीलिंग मान लेते हैं श्रौर श्र्थ तरंग कर लेते हैं।** 


श्री मूक्षचंद प्राणेश--“ज्यों ज्यों मन के आधिपत्य से योवन तरंगे बढ़ती भा 
रही हैं, त्यों त्यों मारवणी के तन में योवनावस्था प्रकट हो रही है ।"* 


प्रो० शंसुसिंद सनोहर-- हमारे विचार से यहाँ (जिम जिम” और “तिम 
तिम' क्रमवाचक क्रियाविशेषणों के द्वारा क्मशः “बयश्माप्ति! के साथ योवनाग्रमा 
का द्योतन करना ही कवि का उद्द श्य है। इस दृष्टि से प्रस्तुत दोहे की अपनी 
व्याख्या इमें आपेक्तिक दृष्टि से ग्रधिक संगत प्रतीत होती है ।* उनकी व्याख्या 
इस प्रकार है--ज्यों ज्यों मन का प्रमुत्त ( मन्मथजन्य प्रभाव ) प्रकट करती हुई 
मारवणी ( वय के ) तारों पर चढ़ती जाती है-**?। 


प्रस्तुत मत--यदि मन अमले किआअइ” का श्र्थ *मन की कास 
भावना! ले लिया जाय तो न तो “चढंती! क्रिया के लीलिंग होने की झ्रापत्ति रहेगी 
और न ही अमल का नशा! । इस तरह उपयुक्त दोहे की व्याख्या इस प्रकार 
होगी--ज्यों ज्यों मन की कामभावना प्रकट करती हुईं मारवंणी वय के तारों पर 
चढ़ती जाती है ( वयःसंघि को पार कर योवन में प्रवेश करती है ) त्वों त्यों उसके 
शरीर में यौवन का झोज प्रकट होता था रहा है ( कामभावना उदय होने 
लगती है )।! 


७--- धायदहिया तर पंश्चथियाँ, तइई किझँँ दीन्‍्दी लोर! 
मह जाण्यड प्रिय आवियड ससहर चंद चकोर ।३२॥ 


प्रस्तुत दोदे की प्रथम पंक्ति का वर पंखियाँ” विद्वानों की विवेचवा का 
विषय रहा है । 


११. ना० पश्र० प०, ये ६६, अंक ३-४ | 
१२९, ना» प्र० प०, सं २०१६, वर्ष ६०, अंक १। 
१३, डोसा माकू रा दुृद्दा : शंगुसिंह मनोहर, ए० १६४। 


॥ नांगरीप्रचारिशी पत्रिका 


संपादकत्रय ने तर! शब्द का अर्थ गहरे रंग का” तथा सर-फारसी 
हरा" दिया है। 

डा० माताप्राद गुप्त (तर शब्द का पाठ शुद्ध न मानकर रत" पाठ 
मानते हैं, जिसका श्र्थ लाल होता है। 


भी मैँवरलाल नाहय “तरः के 'तद”"* (बृद्ध हरा ) पाठातर की कहपना 
करते हैं । 

भी मूलचंद '्राणेश' 'तर' का अर्थ 'लाल' मानते हैं।* | संपादकत्रय के 'तर' 
पाठ को मी सही मानते हैं। अपने मत के समर्थन में वे बलि! का निम्नलिखित 
उदाहरण भी प्रस्तुत करते हैं -- 

क. करियर तर करण सेवती कूजा-वेलि २३७ | 

ख, कणयीरना पूल राता करण ना फूल घठला' " 

--वैलि की नारायणवल्ली तथा वनमाली टीका (६० लि० ) 


प्रौष मनोदर, प्राणेश ली से बिलकुल श्रसहमत हैं। उनके विचार से डा० 
माताप्रसाद गुप्त द्वारा सुझाया हुआ 'रत? पाठ ही ठीक है। परिणामस्वरूप उन्होंने 
झपने संपादित ग्रंथ में *तर पंखिया? की जगह 'रत पंखिया' ( लाल पंलोबाला ) पाठ 
भो स्वीकार कर लिया है। साथ ही प्राणेश जो के 'तर' ( लाल ) शब्द पर टिप्पणी 
करते हुए, कहते हैं । भी प्रारेश का यह मत कि राजस्थानी में (तर! का श्रथ “लाल' 
होता है, उपयुक्त नहीं जान पड़ता क्योंकि उनके द्वारा दिए गए उद्धरण में, 
'कशिवर तर' के स्थान पर 'कशणियर तरु' पाठ है, जिसका अर्थ “कर्यिकार का उच्च! 
होता है। भीयुत रामसिंह द्वारा संपादित 'चेलि” में यही पाठ मानकर टीका मे 
इसका अर्थ 'कर्थिकार के पेड़ में! किया गया है। इसके अतिरिक्त 'वेलि! की संवत्‌ 
१६७३१ में लिखित ढू दाढ़ी येका में भो इस पंक्ति का श्र्थ निम्नोक्त दिया गया है- 
'कर्णंर वृद्ध करणी सेव॑त्री' । 

'बेलि! की जिन टीकाओं का उल्लेख श्री प्राणेश ने अपने मत के समर्थन में 


१४. ढोल मारू रा दृह्ा : संपादकश्नय, पृ० ८ ( बूहे की व्याख्या में )+ 
१४, बही, ० १३२) ( परिशिष्ट )। 

१६. मा० प्र० प०, वर्ष ६७, अंक १ | 

१४७. था० प्र० प०, वर्ष ६६, अंक १ | 

हट: गा# प्र० प०, सं० ९०१६, वर्ष ६७, अंक १ | 


विमशी ४५३ 


किया है उनमें 'लाख' वाचक शब्द स्वयं टीकाकार्ों हारा प्रयुक्त 'राता!" ही है 
( कशवीर ना फूल राता ), तर” नहीं ! 'तर' का श्र तो स्पष्ट 'वद' ही है । 

प्रस्तुत लेखक के मत में 'तर' पाठ ही सदी है तथा उसका अर्थ लाल नहीं 
रा है। मतसमर्थन में निम्नलिलित बातें द्रष्टव्य हैं। 

( १ ) तर! शब्द फारती में विशेषण है। जिसका श्रर्थ होता है--आदर , 
गीला; नवीन, नया; तत्कालीन, ताजा; हाल का, हरा [** 

(१) जीवविजश्ञान की इष्टि से देखने पर मी यही विदित होता है कि 
परीक्षा ( बाबहिया ) 'लाल पंख! का नहीं, अपितु 'हरें पंख' का ही होता है। इस 
संबंध में संपादकत्रयथ का यह कथन पठनीय है। इसका रंग हरा और काला 
होता है ।** 

(३) तर का अथ तो वास्तव में तर ही है।* तर का श्र्थ वृक्षः 
होता है। '्रक्ष सदा 'हरा' होता है। श्रतः तर पंखिया” का श्रर्थ भी हरी पंखों- 
वाला' होगा । 


(४ ) “तर” पाठ को अशुद्ध मानना तो त्रिलकुल ही गलत है। कारण कि 
“तर! देशी बोली में 'वर' उच्चरित होता है। साथ ही यदि पाठशुद्धि की ही धुन 
सवार है तो 'तर' का शुद्ध पाठ तर! होना चाहिए । कारण कि प्राकृत भाषाओं में 
“उ' का अ! होते देखा गया है।*? यही क्यों, इस संबंध में पुरानी राजस्थानी में 
भी यही प्रजृत्ति देखने को मिलती है ।** 

(४ ) श्री श॑ंभूतिंद मनोहर ने अपने संपादित अ'थ के दोहा ६१ में 'निल- 
पंखिया ' का अर्थ 'नीले (अर्थात्‌ हरे » पीठ” किया है। हमें मनोहर जी का यह 
उलट फेर समर में नहीं श्राता। एक ओर श्राप 'तर पंखियाः का “रत पंखिया? 


१३६, दोलामारू रा दृहा : शंभुसिंद मनोइर, ए० १६४-१६५। 

२०. दूं हिंदी शब्दकोश, सं० मु० पुस्तफा खाँ, 'मद्ाह, प्रथम संस्करण, 
१३५६, पू० २८० । 

२१, ढोलाभारू रा दृह्ा, परिशिष्ट, ए० (८७ । 

२२. दोश्ामारू रा दूद्दा : शंभुसिद समोहर, ए० १६४-१६५। 

२३, प्राकृत भाषाओं का व्याकरण, रिचर्ड पिशक्ष, अनु» ४2॥० देसचंद्र जोशी, 
प्रकाशक, बिद्वार राटुलावा परिषद्‌, पटना, ५० २१४, पैरा १२३। 

२४७, पूरानी शाजस्थानी : तेस्सितोरी, अनु० डा० जामवर सिंह, ६० २२। 
२१ ( ७१०३-४ )» 


॥ 24 सागरीप्रचारिणी पत्रिका 


बनाकर लाक्ष पंखोंवाला' कहते हैं। दूसरी ओर उसी पपीहे को हरे पीठ' वाला 
[ कहते हैं। इन दोनों में क्‍या संगति है ? स्पष्टलः “तर! का श्रथे 'इरा “ ही होता 
है। उसे 'रत' बनाकर भ्रष्ट नहीं किया जाय तो उचित होगा। 
इस प्रकार हमारे विचार में (तर! का श्र हरा” ही उपयुक्त है। इस अर्थ 
को लेने पर प्रस्तुत दोहे का श्रर्थ होगा-- 
हे इरी पंलोवाले पपीदे! तूने क्यों टेर लगाई (पी आव पी श्राव ) । 
( ठुम्हारी टेर सुनकर ) मैंने समका कि चकोरप्रिय शशांकधर चंद्रमा के समान 


मेरे प्रिय ञ्रा गए । 


२६, दोल्ामारू हा दूदा ; संपादह श्रप, परेशिष्ट, पू० १८७ | 


चयन 
पंजाबी की उयस्ि : एक विश्लेषण 


सूल : प्रेम प्रकाश सिंह अमुवादः: झ्ाशा्ंद घोहरा 


पंजाबी एक आधुनिक आयंभाषा है, इसमें कोई संदेह नहीं, परंतु यह 
बात अभी तक संदेहात्पद है कि पंजाबी की उत्पत्ति कहाँसे ओर केसे हुई। 
पंजाबी माषा की उत्पसि साषाविशञान के क्षेत्र में एक ऐसी समस्या के रूप में चली 
आा रही है जिसका समाधान अ्रमी तक नहीं हो सका है। इसके संबंध में विद्वानों 
ने अनेक विचार प्रध्तुत किए हैं परंतु कोई भो दृढ़ आधार पर आ्राचारित नहीं है, 
जिसे निर्णय के रूप में स्वीकार किया जा सके । इस विषय में एवं इसके निर्णय में 
कुई विधून हैं, कई वाधाएँ हैं जिन के रहते हुए. इसकी उत्पत्ति संबंधी समस्या का 
कोई संतोषजनक समाधान और अ्रंतिम निर्णय नहीं हो सका है । 

३१. पंजात्री की उत्पत्ति के संबंध में अभी तक किसी प्रकार का भाणषा- 
वैजानिक आधार पर श्रनुसंघान नहीं हुआ है जहाँ कि बंगाली, मराठी, सिंधी, 
नेपाली, गुजराती और हिंदी के विषय में पूरी पूरी खोज हो चुकी है। 

२ पंजाबी प्रदेश यह स्थान है जहाँ से अमी तक कोई भी प्राचीन 
शिलालेल प्राप्त नहीं हुआ है जिससे पंजाबी भाषा की प्राचीनता का श्रनुमान और 
घुलना की था सके और न ही प्राचीन नाट्यसाहित्य में इसकी कोई प्रतिनिधि 
भाषा मानी जाती है। 

३. पंजाबीभाषी प्रदेश भारतीय आायभाषा क्षेत्र के एक सिरे पर है 
जहाँ द्राविड्ध ( बरूदी, अलोचिस्तान ), ईरानी, 'दरदीय' ( डर्डिक 9 और तिब्जत- 
घीनी ( हिमालयाई भाषाएँ ) भिन्‍न रूप की ओर मिन्‍न परिवार की भाषाओं का 
संगम है। 

४, इस प्रदेश का राजनैतिक और प्रादेशिक इतिहास बहुत ही अनिश्चित 
रहा है और यहाँ निरंतर अशांति रही है । 

पू. यहाँपर शक, दृशष, सिथीअन, भऔीक आदि नातियाँ अपनी निजी 
विशेष माधाओं सहित झाकर निवास करती रही हैं ओर परस्पर मिलती जुलती 
रही हैं। 


8] भागरीप्रचारिसी पत्रिका 


उक्त समस्त कारण चाहे मारत के अ्रन्य भाषाप्रदेशों में भी प्रभाव डालते 
रहे हैं परंतु जिस बल और जिस तेजो के साथ इस पंजाबी प्रदेश को इन्होंने 
प्रभावित किया है वेसा अन्य को नहीं। इन बातों के कारण जहाँ प्रंजाबियों का 
आचरण एक विशिष्ट और अपने निराले रूप में विकसित हुआ है वहाँ 
यहाँ की भाषा भी विशित्र और अनोखी है। विष्नकारक अ्रंगों के कारण पंजाबी 
भाषा के मूल, विकास और प्रमाव के विषय में बहुत कम विचार हुआ है। परंतु 
फिर भी भारतीय और विदेशी अनुसंधानकर्ताओं ने चलते चलते इसके 
संबंध में कुछ संकेत अवश्य किए हैं छिनका सांग्रोपंग विवरण देना यहाँ 
झावश्यक होगा | 


१- श्री पी० ढी० शुरे : पंजाबी और पश्चिमी हिंदी शौरसेनी श्रपश्र॒श से ही 
विकसित हुईं मानी जाती हैं। लडंदी और कश्मीरी शायद वैशाली अपश्रेश 
से बिकसित हुई हैं ।” 

२--श्री दुनी चंद : शोरसेनी अपक्रश से आधुनिक पश्चिमी हिंदी और 
पंजाबी विकसित हुईं हैं। पंजाबी का केकत्र ( पैशाचिका ) के साथ एक 
घनिष्ठ संबंध है ।* 

३-प्रियसंन : माके प्रांत मे पहिले पैशाची ही बोली जाती थी, धीरे धीरे 
शौरसेनी के रिवाज ने पंजाब में भी जोर पकड़ा । पंजाबी की नींव पैशाची 
है परंतु उसपर इमारत शोरतसेनी की खड़ी की गई है ।* 
पंजात्री चिल्कुल भिन्न दो भाषाओं के संयोग से बनी हुई भाषा है--पहली 
श्राधुनिक परिचमी पंजाबी की भाषा लडंदी की जननी प्राचीन पैशाची 
शोर दूसरी पश्चिमी हिंदी को मूलभाषा मष्यदेशीय प्राकृत (९ 

४--वारपुरवाक्षा : जित भाषा से लइंदी ओर पंजाबी विकसित हुई हैं उत भाषा 
का प्राकृत साहित्य और संध्कृत साहित्य में कोई वर्णन नहीं है । पर फिर 
भी इनपर शोरसेनी का प्रमाव अवश्य है ।* 

#--श्री धीरेंद्र बर्मो : लद्ंदा के लिये एक कैकय अपश्र'श की कल्पना की जा सकती 


१. इ ट्रोडक्शन हु कपैरेटिय फिल्लोजौद्यो, प० १२३ । 
२. हिंदी और पंजाबी का भाषाविज्ञान, पु० २५-२७ 
३. दुनीचंद्र द्वारा उद्धठ | 

४. लिग्विशिटक सर्वे झ्राव इंडिया, भूमिका, पृ० १४। 
५. प्छीमेंट्स श्राव्‌ द साथंस आर लेंग्देज, घ्ृ० ५२ | 
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है**त पंदाती का संबंध भी. करैकय श्रपश्नश से ही माना जाता है, किंत 
बाद को इस पर शोरतेनी भ्रपञर श का प्रमाव बहुत पढ़ा है ।* 

६--भी भोलानाथ तिवारी : केंकय अपन्न/श से पश्चिमी पंजाब (पाकिस्तान) की 
माषा प्रश्चिमी पंजात्री या लाइंदा का विकास हुआ है'' पूर्यो पंजाबी या 
पंथावी मध्य पंजाब की माषा है। * केकय से इसकी भी पैदाइश है, पर 
शौरसेनी का प्रभाव अधिक पड़ा है ।* 

७--श्रो० राम सिंह : पंजाबी शौरसेनी अपञ् श से निकली दै (< 

८--हा० बनारसीदास जैन : यह प्रियर्सन के ही अनुयायी हैं और पंजाबी तथा 
लहंदा यह दो भेद मानते हैं । 

६-- डा० मोहन सिंह : उज्जैन से लेकर पेशावर तक और सिंध से लेकर कन्नौज तक 
महाराष्ट्री प्राकृत थी' ' 'उससे देशभाषा' * ' मराठी, गुजराती, राजस्थानी डिंगल, 
सिंधी, पंजाबी श्रादि विकसित हुई हैं। पंजाबी श्रपश्नश का नाम ठस 
समय ( ध्वीं सदी ) पैशाची, अवहृद् € अ्पश्रष्ट ) ओर मूतमाषा था “* 
आमीर भाषा, पैशाच भाषा; भूतमाषा, अ्रवदद्द, लटकी ये सब पुसनी 
पंजाती के नाम हैं।' 

१० - प्रो० सुरेंद्र सिंह फोहली : पंजाबी और पश्चिमी हिंदी जिस अपश्रश से 
विकसित हुई हैं उसे शौरसेनी कहते हैं। तक्तशिला विश्वविद्यालय इस 
प्राकृत का केंद्र माना जा सकता है। 

११- प्रिंसिपल तेजा सिंह ः उसके (प्रियतन ) अनुसार हमारी पंजाबी पैशाची 
और प्राकृत के मेल से बनी है। “नहीं *? हमारी साषा का विकास आर्यों' 
की भाषा से हुआ दै। वेद पंजाबी में है, श्राज से काफी पुरानी पंजाती में 
है, परंतु हैं पंजाबी में, संस्कृत में नहीं;संल्कृत तो पीछे जाकर बनी | 


१२०--भी नक्तिनीमोहन सान्‍्याक्ष : बाल्दिकी से पंजाबी का जन्म हुआ है।" 


६. हिंदी मात्रा का इतिहास, ह० ४३ ! 
७, १-सावषाविज्ञान, ( हि सं०, १६७७ ) ए० १४२ । 
२-बही, ( छि० सं०, १६५७ ) पृ० १४२ । 
८. पेखें--शब्द अमत्कार ( पंजाबी ) । 
६. जिलिंदार साहित्य सरोवर ( पंजाबी ), पु ७*-८१। 
१०. साहिस्य दु्शय ( पंजाबी ) २०, ११७३ 
११, देखों- 'बिदारी भाषाओं का विकास | 
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१३--डा० गोपाल सिंह ददी : पूर्वी पंजाबी का रन्‍म शौरकेनी श्रःश्र'श से हुआ 
माना जाता है'“''* पश्चिमी पंजाबी की अ्पक्रश की अभी तक सोल 
नहीं हो सकी है | * 
१४--श्रो० कृपाक्ष सिंह, परमेंद्र सिंद् ः पंजाबी का मूललोत ऋग्वेद की बह भाषा 
है जो मारत में आने के समय आर्थयो' की प्रचलित भाषा थी और जो 
बदलती बदलती पैशाची प्राकृत और अ्रपश्नश का रूप धारण करती हुई 
सिशीक्चन, हुण, गुजरों, जटो, श्रहीरों आदि झनाय॑ जातियों की भाषा के 
प्रभाव द्वारा सातवीं आठवीं शताब्दी म॑ देशी भाषा का रूप धारण कर 
खुकी थी ।"* 
उपरोक्त समस्त विचारों का सारांश देते हुए. चार सिद्धांत या मत पंजाबी 
भाषा के विकास के संबंध में स्थापित किए गए. हैं -- 
( १) पंजाबी और लद्ंदा दो प्थक्‌ श्थक्‌ भाधाएँ हैं--पंजाबी का विकास 
शौरसेनी से हुआ है और लहइंदा का पैशाची से । 
(२) मल श्राधार पैशाची है परंतु प्रभाव शौरसेनी का है। 
(३ ) पंजाओी ओर लद्ददा दोनों ही पैशाची विकसित हुई हैं। 
(४ ) वैदिक संस्कृत से सीधे ही पंजाबी का जन्म हुआश्रा है। 
इन मतों पर वैशानिक दृष्टि से विचार करना सबसे पहले श्रावश्यक है ताकि 
हस किसी निष्कर्ष पर पहुँच सके । 


सुप्रसिद्ध भाषाशारत्री डा० जाज अ्रियसन ने अपने “भाषा सर्वेक्षण” से 
श्रनुमान से ही सकेत कर दिया है कि पजाती ( पूवी' पंजाबी ) भीतरी उपशाखा से 
संबंधित है शरौर लहंदा ( पश्चिमी पंजाबी ) ब्राइरी उपशाला से संब्रद्ध है। इससे 
उनका भाव पंजाबी और लहंदा दो इथक्‌ प्रथक्‌ खतोतोंवाली भाषाएँ घताना है। 
परंतु सबसे पहले तो प्रियर्सन का यह वर्गीकरण ही टीक नहीं। इस संबंध में 
डा मुनीतिकुमार चढजी' ने भाषाओं - असमिया, बेंगला, उड़िया, मशठी, 
सिंधी ओर लहंदा के उदाहरण देकर और तुलना करके प्रियर्सन के उपरोक्त वर्ग 
विभाजन को निमू ल सिद्ध किया है क्योंकि इन भाषाओं में परस्पर कोई विशेष 
समानताएंँ नहीं हैं। 


१९. पंजाबी साहित्य का इतिहास ( पंजाबी ) ९० २४ । 
१३. म्ष्ब्य 'पंजाबी साहित्य दी डरपति ते विकास! |। 
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भी चटर्जी का यह सिदांत श्रत्र सर्वस्वीकृत हो गया है। ऐसा प्रतीत दोता 
है कि डा० प्रियर्सन ने अपने सिद्धांत ( बैंड ध्योरी ) की, जो कि पहले ढा० ए» 
एफ० आर हानंले ने प्रस्वुत किया था, पुष्टि करने के लिये विवशता से पंजाबी 
को दो भागों में विभाजित किया है। आगे चलकर डा साहिब ने “भूमिका! में 
स्थयं ही स्वीकार किया हैकि पंजाबी और लहंदा की सीमाएँ और भाषाई 
समानताएँ. इतनी परस्पर मिली जुली हैं कि दोनों फो पएथक्‌ करना और दोनों की 
सीमा का निर्धारण करना नम केवल कठिन ही है अपितु असंभव भी है। इसके 
अतिरिक्त इन दोनों भाषाओं ; लहंदा पंजाबी श्रोर पूर्वी पंजाबी ) को कई विद्वानों ने 
स्वतंत्र रूप में एक ही माना है। डा० बनारसी दास जैन ने बताया है कि एच० ए० 
रोज अपने एक निबंध “कंट्रीव्यूशन ठु पंजाबी लेक्सिकोआफी' में पंजाबी को पंजाब 
की भाषा समझता है ओर इसमें लहंदा, पहाड़ी बॉगरू आदि को भी संभिलित 
करता है। डा० हानले और अन्य विद्वानों ने लहंदा को 'मुल्वानी' के नाम से 
पंजाब की बोलियों के अंतर्गत स्थान दिया था, किंतु अब यह एक स्वतंत्र बोली के 
रूप में प्रमाणित हो चुकी है, जिसका संबंध पंजाबी की श्रपेत्ञा सिंधी से अधिक 
है।*” प्रिंसिपल तेजा सिंह ने इस उपरोक्त मत की कि पंजाबी और लहंदा 
प्रथक्‌ हैं, छानत्रीन करते हुए यद्द मत स्थापित किया है कि इस ( पंजाब ) 
समस्त प्रदेश की भाषा पंजाबी है जिसमें मालवा, दुआया, माभा, बार, पोठाहार 
घनी, मुल्तान संभिलित हैं। लहंदा, पंजाबी का अटूट अंग है।! प्रिंसिपल साहिब 
ने पूर्वों पंजाबी विशेष करके मामी की तुलना लह्ंदा के साथ करके यह सिद्ध किया 
है कि ये दोनों भापाएं आपस प्ें बहुत मिलती हैं। इसलिये माक्ती और लइ्ढंदा 
का घनिष्ठ संबंध है। माभी ओर मलबई जितनी परस्पर मिलती हैं उतनी ही 
लहंदा और मामी मिलती हैं। “रकार' को अपने संयोगी श्रक्वर के साथ समान रूप 
न दे करके इसको स्थिर जैसे माझभी रखती है वैसे ही लंदहदा भी | "“पुतर'; 
'मूतर' सूतर', भी” आदि शर्ब्दों के रकार' को माझी और पोठोहारी 
लइंदा ने संभाल कर ए्थक्‌ ही रखा है परंतु मलवई में यह 'रकार! 
सकार! का रूप हो गया है और तकार! का द्वित्व हो गया है -'पुत्त 
मृत्त, सूत्त । 

व्रिंसिपल साह्ठिन्र के ये उदाहरण बिल्कुल अ्रकाव्य हैं. ओर भाषावैज्ञानिक 
विश्लेषण की फसौटी पर भी ठीक उतरते हैं। इसके अतिरिक्त डा० धीरंद्र वर्मा 


१४, सुखमास्मक भाषाविज्ञान--ढा० एंंहुरंग दामोदर गुणे : पृ० २१३८ छा० 
सोखानाथ तिवारी, द्वारा खनूदित ) | 
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भौ स्वीकार करते हैं कि 'पंजादी भाषा लहंदा के साथ ऐसी मिली हुई है 
कि दोनों को अलग करना कठिन है, किंतु पर्चिमी हिंदी से इसका ( पंजाबी का ) 
भेद स्पष्ट है ५ 

इन विचारों पर एक और विचार करके जब हम मापा और उपभाषा 
के संत्रंधों को और उपभाषाओं के परस्पर संबंधों को सर्वताधारण नियम के 
अनुसार 'पूर्वी पंजाबी' श्रौर पश्चिमी पंजाबी के मुख्य रूप मे परखते हैंतो मी 
पूर्वी श्रौर लह्ंदा एक दी मूल भाषा की दो श्राधुनिक उपभाषाए सिद्ध होती हैं। 
यद्यपि (हिंदी' के नामाधीन बिद्दारी माषाएँ * ' -*“मगही, मैथिली, और भोजपुरी-- 
जिनमें मोहि; तोहि ( हिंदी-हम, ठुम ), देखलन, देखलिन ( हिंदी भूतकाल : देखा, 
देखे) देखवी, देखवी (हिंदी भविष्यत्‌ कालः देखूँ गा, देखेंगे) आदि संशाएँ और क्रियाएँ 
तिल्कुल मिन्‍न हैं, और राजस्थानी भाषाश्रों को जो और भी अधिक पश्चिमी 
हिंदी से अलग हैं, केवल हिंदी की उपभाषाएँ मसिना जा सकता है तो 
थोड़ा सा अंतर रखनेवाली लहंदा भाषा और पूर्वी पंजाबी भाषाएँ कैसे हथक्‌ 
की जा सकती हैं। - 


इस बात पर शायद किसी ने ध्यान नहीं दिया कि भिन्‍नतावादी 
( सेपैराटिस्‍्ट ) विद्वान्‌ स्वयं दोनों को साधारणतः “पंजाबी” ही लिखते हैं, जैसे 
पंजाबी और लहंदा पंजाबी, पश्चिमी पंजाबी आदि । जिस का स्पष्ट अर्थ है कि 
दोनों को पंजाबी कटना डचित है परंतु उपमाषाई अंतर बताने के लिये 'पूर्वी 
पंजाबी! और 'पश्चिमी पंजाबी” ( जेसे पूर्वी हिंदी और पश्चिमी हिंदी ) कह देना 
कोई अशुद्ध बात नहीं | 

विश्लेषण और तुलना करने पर यह स्पष्ट हो जाता है कि दोनों पंजाबी 
की भाषाएं एक ही भाषा के दो रूप हैं या उपभाषाएँ हैं। भाषाविशान ने एक 
ही भाषा को उपभाषाओं की जो परस्पर समानताएँ बताई हैं, जिनके आधार 
पर उन उपभाषाओ्रों को एक भाषा में जोड़ा जाता है, वह इन दोनों पंजाबी की 
भाषाओं में भी मिलती हैं | 

(१) दोनों की ध्वनियों में समानता है। संस्कृत 'य' को दोनों में 'ज' होता 
है, जैसे; यश --जग्ग, कार्य--कारण | दोनों में व को “ब' होता है, जेसे : बशिक--- 
बाणीआ, इति --बरती, दोनों में मूर्न्य ब्णों (सेरेज्ल्स 5, ठ, ड, ढ, ण, और ढ़) 
की एक जेसो भरमार है। कोड़ा, मैंठा, तैंदा, दिद्वाढ़ा, डिहाड़ा, हुआ, कफाचड़, साडी, 
साढददी, कडे हैं, श्रद्धी, सब में मूर्धन्य अक्षर है। 


१५. हिंदो सारा का इतिद/प “६० ५४ ( चतुर्थ संकरव, २६४१३ ) 


चयसे ' डेप 


२, संज्ा रूप ( डिफूलेसंस ) विमक्तियाँ ( केस टप्म्षेमेशंस ) और परसणों" 
( पोल्ट पोजीशंत ) में भी काफी समानता है। “ठघरों' ( उचर से ), अपादान 
कारक, कुषरे! ( कहाँ), अधिकरण कारक आदि पोठोहारी, मुल्तानी, केंद्रीय 
पंज्षापी में समान हैं। परसगगों में भी समानता है-- 
ने! 'पनित्त नि चषमां तैंडिया राहां ते रखाँ वे! । ( पोठोशरी ) 
*म्रणह किसे ते भीना ऐँ तो परत मुहार नूँ) मेरे हाणी ठोला ओ। 
( मल्तानी--भंगी ) 
'सिर घर के तली ते आजा लंघणा यार दी गली ।' ( मलबई ) 
'प्रीर्शों दी उड़ीक ते सिझलाढ़ कठके | ( माक्ती ) 


ठक्त समस्त पंक्तियाँ में 'ते! 'परसर्ग! “पर! का श्र देता है। “दा, दी, दे! 
संबंध कारक परसगों ( जेनेटिव पोस्ट पोजीशंस ) पोठोहरी को छोड़कर सबमें 
समान है। "नाल? 'विच!, के ( के )--खा के, खाइ के; खाइ के, ते--- अते श्रादि 
परसर्ग समान हैं। 

३, क्रियारूपों में भी समानता है। दोनों प्रकार की पंजाबी माषा में 
वर्तमान काल की क्रियाएँ 'दकारः के साथ अंत होती हैं । कदेद ( मुल्तानी ), 
कददे, कढदा ( मामी, मलवई ), कढणें ( पोठोहारी )। पोठोहारी में यहाँपर 
श्रंतर है । 

४. शब्दाक्ली में तो और मी अधिक समानता है। वाल, ससस्‍्स, मूँह, 
घरत रात, तरिकाला, खडड़ा', गल्‍ल, चिठी, घर, दस्सणा, भल्‍ली, हल्ल, दच्छा, 
आदि सब पंजाब के सामे शब्द हैं । 

६. दोनों में पंधानी की विशेष विशेषता द्वित्व की प्रधानता है। श्रर्थात्‌ 
संयुक्तबर्॑ द्विस्व हो जाते है : ममीझां, खडड़ां, हत्थ, र॑न । 

इन उपरोक्त विचारों और तकों से किसी प्रकार का भी संदेह नहीं रह 
जाता कि पंजाबी और शहंदा दोनों एक ही बोली के दो आधुनिक रूप हैं। इस मत 
की स्थापना के साथ ही इस सिद्धांत का भो खंडन दो जाता है कि पंथावी 
शौरसेनी से निकली है, और लहंदा पैशाची से; क्योंकि एक ही मूल भाषा से निकलने“ 
वाली दोनों भाषाश्रों के मिन्‍न सिन्‍न मूल स्तोत केसे सिद्ध किए जा सकते हैं। यह तो 
एक चल के लिये कहा ना सकता है कि दोनों प्रकार की पंणाची भाषाओं का मूल 
शौरठेनी है या पैशाची है परंतु यह कहना ठचित नहीं कि ऊपर से शाला रूप में 
काफी समानता रखनेवाली दोनों भाधाञ्ों का मृत मिन्‍न सिन्‍न हैं। आइए इस 
पर भी विचार कर से । 

२२ ( ७१-ई--४ ) 
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भाषावैज्ञनिक लहंदा को पैशाची से निकला मानते हैं. परंतु यह नहीं बताया 
गया कि पैशाची श्रौर अत्र की लहंदा में भाषा के किस अंग की समानता है और 
पैशाची में किस नियम और किस प्रणाली से वबद समानता आई है। इससे स्पष्ट है कि 
इस वैशाची को पंजाबी की या लइंदा की मूल माषा बतानेवाले विद्वान्‌ कुछ इस संबंध 
में झनिश्चित विचार रखते हैं और सुनी सुनाई बात पर विश्वास करके अपना मत 
स्थापित करते हैं । यह ठीक है कि उन विद्वानों की सहायता के लिये कोई पुस्तक या 
संपूर्ण व्याफरण नहीं है जो पैशाची की आइति प्रकृति को बताती हो; परंतु फिर 
भी देमचंद्र, राम शर्मा, मारकंडेय शआऋादि प्राकृत वैयाकरणों ने पैशाची संबंधी जो 
थोड़ा बहुत वर्णन करते हुए प्रकाश डाला है उसपर विचार करने श्रौर परस्पर 
तुलना करने से श्पष्ट हो लाएगा कि मानने योग्य कौनसी बात हो सकती है | 


यह तो सभी मानते हैं कि प्रत्येक भाषा में उसकी जननी के कुछ न कुछ 
अंश वर्तमान रहते हैं--वे अंश चाहे व्याकरण संबंधी हों। ध्वनि संबंधी हो या 
शब्दावली संधंधी हो । श्रत्र हमें यह देखना है कि पैशाची के कोई माषाई तत्व लडंदी 
के साथ मिलते भी हैं या नहीं । 

डा० कृष्णाली पांदुरंग कुलकर्णी मराठी भाषा: उदृुगस व विकास! में 
हेमचंद्र के अनुसार बताते हैं कि पैशाची में वर्ग के तीसरे अक्षर ( वायस्ड सानेंट ) के 
स्थान पहिला ( श्रन वायरढ सड ) दोता है। अर्थात्‌ ग, थ, ड, द, व के स्थान पर 
क्रमशः क, च, 2 त, प होते हैं जैसे तमोतर ( दमोदर ) नकर (नगर ), 
पालक ( ब्राशक )। परंतु जब इम यह लद्दण वर्तमान पंजाबी ओर लहंदा दोनों 
पर घटातै हैं तो मिल्कुल प्रतिकूल यत्ि दिखाई देती है। दोनों प्रकार के पंचात्री 
रूपों की ध्वनिर्यों में यह विशेष विशेषता है कि इनमें क। च, ट, त, प, के स्थान पर 
क्रमशः ग। जे, ड, द; व), होते हैं जैसे, 'लुगती” ( मुक्ति ), मंगा (मंच ), 
कड़ाइ ( कटाह ); पतंदर ( पत्यंतर>पति के श्रतिरिक्त कोई श्रन्य ), कबूतर 
( कपोत )। अन इस प्रंग में हमने देख ही लिया है कि पूर्जो पंजाद्ी और 
लहंदा का दोनों ही पैशाची के मुख्य लक्षणों से प्रतिकूल हैं परंठ परस्पर 
समान हैं । 


डा० श्यामसु दर दास श्रौर कुछ श्रन्य विद्वान यह मानते हैं कि पैशाची में 
मूर्धन्य बर्य ( सेरेबेल साउड्स ) झ्र्थात्‌ ८, ठ, ड, ढ, ण॒, ढ” कम हैं, 
उनके स्थान पर त थ, द, घ, ना (डेटल साउडस ) हो जाते हैं। 
संस्कृत के मूजेन्य वर्ण पैशाची में दंत्य हो बाते हैं, जैसे कुटुंबकम से कुतबफम 
इस अंगसंबंधी कुछ मतभेद हैं पर यह बात तो ठीक है कि पैशाची में मूपन्य भाव 
( सेजशाइजेशन ) इतनी अधिक संख्या में नहीं हों सकता जितना कि पंजात्ी 


चयन ४६३ 


और विशेष करके लहंदा पंजाबी में दै। इनकी विशेषतादही इस वात में हैंकि 
इनमें शेष मारतीयष भाषाओं से मूज॑न्य अऋद्ार बहुत ऋचिक हैं। इस पद में पैशाची 
तथा लइंदा और पंथाबी की कोई समानता नहीं है अ्रपितु विभिन्नता है। पैशध्वी 
की यह रुचि ईरानी भाषाओंवाली हैं नहाँ “८ को 'त! होता है और हाँ संस्कृत 
*उद्र! को 'उश्तर' या शुतर ही कहते हैं। 

पैशाची में 'शकार” के स्थान 'नकार' हो जाता है, मैसे, 'गुय गुण' के 
स्थान 'गुन ग़ुन' परंतु लदंदा और पंजात्री में बिल्कुल इससे विपरीत रवि है। यहाँ 
'शकार! की बहुत ही प्रधानता है। 'कंपन-कंबण!, चलन--क्लणा', 'खाणा, 
पीणा, रोणा, हस्सणा', आदि सब में ही “नकार! के स्थान पर णकार! है । 


इन उदाहरण एवं तुलना से स्पष्ट शब्दों में यद्ी सिदूथ होता है कि पेशाची 
न तो लहंदा की और न ही पूवी पंजाबी की जननी है। इस संबंध में प्रिंसिपल 
तैजासिंह की राय, जिनका जन्म और पालनपोषण लहंदा प्रदेश में ही हुआ है, 
बढ़ी महत्वपूर्ण है। उनका तक ठीक प्रतीत होता कि हस परिचमी और पूर्वी पंजाब 
के निवासी शुद्ध श्राय संतान हैं, हमारी पंजाची पैशाची या भूतभाषा से नहीं बनी 
अपितु सीधे वैदिक भाषा से चली आ रही है। पैशाची को श्रच्छे श्रच्छे विद्वानों ने 
जिनमें जाजं प्रियर्सन भी शामिल है, 'दरदीय' ( डार्डिक ) भाषा कहा है। दरदीय 
भाषाएँ, निहसंदेह भारतीय भाषाएं नहीं हैं। इनका संबंध इंरानी मूलभाषा से 
बहुत है, चाहे वे भी आयंभाषाओं की ही संतान हैं। 


हाँ, यह तो हो सकता है कि पंजाबी के पड़ोस में पेशाची रही होगी जिसकी 
आधुनिक भाषाएं डा० श्यामसु दर दास के अनुसार, कश्मीरी और उसकी परिचमी 
आपषाएं हैं श्रौर जिनमें अब भी पेशाची का लदख्धण गः के स्थान पर “क* होता है। 
पड़ोसी की हैसियत से उसपर थोड़ा बहुत प्रभाव अरूर पढ़ गया होगा परंतु यह 
प्रभाव सिफ इतना द्वी होगा जितना कि एक पढ़ोसी भाषा का दूसरी पर पड़ता है। 
परंतु प्रमाव किस अंश में, किस अ्रंग में, पंजाबी पर पेशाची का मिलता है, इस 
विषय पर सब मौन हें | 


यहाँ एक बात और भी विचार करने योग्य है कि सिंधी और लहंदा दोनों 
पढ़ोती और सीस। प्रांत की भाषाएँ हैं। इनतें समानता भी बहुत अधिक है। जान 
बीम्स के अनुसार और डा० सर रामकृष्ण गोपाल मंडारकर के अनुवार लहंदा में 
मूरधन्य व्ण-“विशेषकर 'ड” और 'झ' की बहुलता केवल सिंधी में ही है नहाँ 
हर “दर को विशेष नियमों के अधीन 'ड” होता है। दिवस--पदिहु--दिहाढ़ा-- 
डिह॒डू ( सिंधी, ) देशई--डेईं, दुख--हुख आदि कुछ उदाहरण हैं। यह 'ड! 
की बहुलता शहंदा ( मुह्तानी और पोठोहदारी ) दोनों में ही श्राम है। मैंढा, तैंडा, 
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तुह्ड़ा, खाडा, हुई, (दो ), डुल ( दुःख ) आदि उदाहरणों से यह स्पष्ट है। अर सब 
विद्वान, इस बात पर सहमत हैं कि सिंधी 'ज्राचड़ श्रपश्रेश से निकली है। चढ़ 
क्रपन्न श, इसके प्रसिद्ध तीन मेदों--नागर, उपनागर, आचढ़ में एक मानी जाती है 
जो कि शुद्ध आय है और प्रसिद है। जिसकी (जाचढ़ की ) ब्युप्पत्ति डा» ब्लाश 
मे शज ( त्रण, तदूमब रूप ) शब्द से मानी है लो मध्यप्रदेश का वाचक है। अब 
यहाँ यह असंभव सी बात है कि सिंधी को तो आारयमाधा” से निकली मानते हैं परंतु 
सिंधी की साथिन और आाय॑ परिवार में रहनेवाली लहंदा कैसे पैशाची से निकली 
सिद्ध हो सकती हैं 


इसके अतिरिक्त दूसरी बात यह मी है कि अ्रशोक के समय ( दूसरी शताब्दी 
बी० सी० ) मध्यप्रदेश ( पंजाबी और लहंदा पंणाव सहित ) में फोई भी शिलालेख 
खुदा हुआ नहीं मिलता । अ्रशोक के शिलालेख दूर पश्चिम में, जिला पेशावर 
कौर हजारा के मानसेरा और शाहबाज गढ़ी में मिले हैं। इसका स्पष्ट अर्थ यही 
है कि सम्राट ने पूवी और लहंदा पंजाब में इतकी आवश्यकता नहीं समभी क्योंकि 
यह देश शौरसेनी प्रदेश की भाषा को श्रच्छी तरइ रुमझता था, या ऐसे कहो कि 
उसके किसी रूप से संयुक्त और संबंधित था। उसने वहाँ आगे जा के अपने आदेश 
( अभिलेख ) खुदवाण्ः जहाँ इस देश से ( पंजाब से ) मिन्‍न भाषा थी। यह हो 
सकता है कि वहाँ पैशाची का प्रभाव और क्षेत्र आरंभ होता हो। इसका अनुमान 
उन शिलालेखों की लिपि से भी सिद्ध हो सकता है जो भारतीय नब्राक्षी नहीं है 
झोर णो अभारतीय इंरानी लिपि की ही रूपांतर खरोष्टी है जिसका भ्राधुनिक रूप 
झरबी फारसी लिपि है । 


इस विवेचन से यही भाव स्पष्ट होता है कि भाषाई आधार पर पैशाची और 
लहंदा या पूवी पंजाबी की कोई समानता नहीं है। गैशाची एक दरदीय माषा या 
बनाये प्राकत रही है। इसका लेनदेन मारतीय भाषाओं के साथ इतना रद्द है कि 
मार्कडेय जैसे प्राकृत वेयाकरणों ने इसके क्षेत्र को बताते हुए लगभग सारा उत्तरी 
भारतवर्ष संभिलित कर लिया है श्रोर साथ ही कई भेद किए हैं। यहाँतक कि शौरसेनी 
को भी, नो सबसे उत्कृष्ट और आये सम्यता के केंद्र मध्य देश की प्रतिनिधि साधा 
है, पैशाची से ओतप्रोत समककर 'शौरसेनी पैशाचिका' एक सेद गिन दिया है। 
यह सब द्वी जानते हैं कि शौरसेनी बिल्कुल शुदर्ू वैदिक आाय॑ प्राकृत है परंतु 
भ्रम हो जाना भी कोई बढ़ो बात नहीं । इसलिये यह कहना ठोक नहीं प्रतीत दोता 
कि लहंदा पैशाची से निकली है। इस विवेचन से इस मत का भी लंडन हो थाता है 
कि इमारी पंजाबी का आधार पैशाची है या पंजाबी पैशाची और भूतमाषा में से 
निकल्ली एक झाधुनिक भाषा है। 


चयन छहैप, 
जब इस पहले मत के दूसरे भाग का विवेचन कश्मा उचित होगा खितके 
झामुसार पूर्वी पंजावी का जन्‍म शौरसेनी से हुआ माना जाता है । 'श्रसेन' मथुरा, 
बू'दाबन, ऋशमरा और देहली के पश्चिमोत्तर भाग के प्रदेश का प्राचीन नाम था| 
इस शारसेन प्रदेश की भाषा से संबंधित होने के कारण (६ तद्धित प्रत्यय लगाकर ) 
'शौरतेनी! कहा जाता था। इसकी ओर पंजाबी की रूपरेखा जहाज भी बहुत 
मिज्ञती है | परंतु प्राचीन समय में इसके विकास क्षेत्र का कोई संतोषजनक पता 
नहीं सिल़्ता । इस समीपता में रनेवाली माषाओं की समानताएँ भाषा के आभार 
पर विचार योग्य हैं । 


शौरसेनी प्राकृत के विशेष लक्ष्यों को अब आधुनिक पंजाबी पर भयते हैं तो 
लगभग सारे ही पंजाजत्री में प्रात होते हैं । 


शौरसेनी की विशेष विशेषता यह बताई जाती है जो वैयाकरणों ने लिखी है, 
कि इसमें वर्ग के पहले, अछदूर क, च, त, ट, प के स्थान पर क्रमशः तीसरा अक्षर 
होता है'* | यही प्रद्ृत्ति वास्तविक रूप में आधुनिक पंजाबी में है। न केवल पूवी' 
पंजाबी में अपितु लइंदा पंजाबी में मी | इसके उदाइरण ईं--'भगती ( भक्ति ) 
अंदर € छंतर ), मंज ( मंचक ), कंब्रणी, (कंपन ) आादि। शौरसेनी की इस 
विशेषता को संभाल कर रखनेवाली सिर्फ एकमात्र पंजाबी ही है। उठी को सीधी 
पुत्री या पोजी उदू या हिंदी में इसके कुछ थोड़े ही अंश हैं जो धीरे घीरे मिट 
रहे हैं। इस झंग में पंजानी ओर शौरसेनी की समानता प्रत्यद्ध है। 


शौरसेनी में 'यकार! को 'जकार' होता है जहाँ मागधी ओर अद मागघी 
प्राकृत में 'य! ही रहता है बल्कि मूल 'ज! को “या कर दिया जाता है। पंजाबी ने 
झगतक इस प्रदृसि को अपनाए रखा है। यूर्य--सूरण, युग--जुग, संयम -संजम 
झादि। शाब चादे धीरे घीरे कुछ 'य' ध्यनि फिर आ रही है। 


शौरसेनी में श। स, दोनों के स्थान पर दंत्य 'स! ही होता है। इस प्रहृ॒त्ति को 
पंजाबी में प्रायः देखा जाता है। शोक--सोग, दोष--दोस, भुति--सुरत श्रादि । 


कियाओं में और हूद॑तों में शोरसेनी संस्कृत के 'ठ! के स्थान पर “ढ! 
रखती है जो पंथानी भाषा में झाब मी सुरक्षित है । 


१६. “सब स आर चेंजड इंड खार्नेदस ('---बूखनर । 


डद६ नागरीप्रचारियी पत्रिका 


संकत शौरसनी पंजाबी 
किया क्थ्यति कथेदि कडिंदा 
वर्तमान काल पृच्छ॒ति पुच्ठदि पुछदी, दा 
भूत दृष्ट दीसदि दिसदा; डिठा 
कृदंत गत गच्छदि गज्छदा ( बांदा ) 


इन उदाइरणों में पंजाती शौरसेनी के 'द” को उसी रूप में रख रही है। 
पंजाबी की यह विशेषता है कि वर्तमान काल को क़ियाओं में 'द! झवश्य दोता है [१० 
थो उस समय से प्रचलित है । 

इस तुलना से लो पंणाबी और शौरसेनी भ्रपन्नंश की समानताएँ मिलती हैं, 
उससे तो कुछ ऐसा ही प्रतीत होता है. कि पंजावी का मूल शौरसेनी है परंतु इस 
में भी पूरी स्वीकृति का कोई झ्णिक अबसर नहीं दिखाई देता। इस संदेश पर श्रौर 
इसके निर्शय के विषय में आगे थोड़ी ही दूर आकर विचार करेंगे। 

अ्रव इस मत की ज्याख्या के विषय में भी छुछ चर्चों कर लेनी ठीक है कि 
'पंजाबी सीधी वैदिक संस्कृत से विकसित हुई है और वेद पंजाबी बोली में दे।' 
यदि इस सिद्धांत का भाव यह है कि पंजाबी का मूल श्होत ( पेरेंटल स्टाक ) वैदिक 
संस्कृत या ऋग्वेदिक भाषा है और वहाँ से पंजादी प्राकृतों, अपक्र'शों से ( अर्थात्‌ 
प्राइमरी सेकंडरी और टर्टिश्ररी प्राकृतो से ) होती हुई यहाँ पहुँची है तो इसमें संदेह 
का कोई स्थान नहीं | परंतु यदि हमारा इससे भाव यह है कि पंजावी सीघे, बिना 
किसी अन्य परिवर्तित रूप के वैदिक भाषा से ही निकल शझ्राई है तो कुछ विचारणीय 
श्रौर चिंतनीय बात अवश्य है । 


पाँच इजार वर्ष से चली आती हुईं कोई भी भाषा स्थिर नहीं रह सकती । 
अपितु वैशानिकों का तो यह विचार है कि भाषा हर समय बदलती है। तो फिर ऋग्वेद 
की भाषा केसे एकदम आज की पंजाबी का रूप भारण कर सकती है। इसने पालि, 
प्राकृतों और अपन्ष शो के भ्रवश्य ही रूप घारण किए. हैं। 


५इुग्बेद और शेष वेद पुरानी पंजाबी में ही थे! इसमें कुछ ममता दिखाई 
देती है। यह तो ठीक प्रतीत होता है कि वेद मंत्र पंजाबी भाषा की धरती पर ही 
उच्चरित किए. गए ये जिसपर पंजाबीभाषियों को, गौरव है, परंतु यह कोई बहुत 
ही तरकपूर्ण विचार नहीं है कि वेद पंचावी में हे क्योकि वेदों की भाषा ही पंजाबी को 


१७. इस सब विशेषताओं के उदाहरण ढा० बूलनर की पुस्तक 'ऐने इंट्रोडक्शन 
हू भाइुतण' के आधार पर दिखे गए हैं । 


चबन 0 


तरह सब झाधुनिक भाषाओं--हिंदी, बिहारी, मराठी, थुमराती; सिंधी, बैंगला की . 
जन्मदात है। ये तब ही वेदों की भाषा फो अपना श्रपना नाम दे सकती हैं। परंतु 
फिर भी इतनी बात जरूर है कि पंजाबी में अपनी मातृभाषा के प्रति ऋधिक 
निष्ठा है । 


नलिनीमोहन सानन्‍्याल के मत के विषय में दो चार शब्द कह देना आवश्यक 
है जो पंजाबी की उत्पत्ति भाल्हिकी' से मानते हैं। बाल्हिक' ( सं० वाह्लीक )"* 
आधुलिक बलख ( बुखारे ) का प्राचीन संस्कृत नाम है। यह देश पंजाब से बहुत ही 
धूर पश्चिम उत्तर में है। इससे पंजाबी की उत्पत्ति का तो प्रश्न ही पैदा नहीं द्ोता । 
साथ ही चोथी पाँचवीं शती ए० डी० में सद्नाट चंद्रगुत ने सतर्तिंघु को ( आधुनिक 
पंनान ) पार करके इन बाल्दीकों पर विनय प्रात की भी। इसका वर्णन उनके 
एक मेइरौली शिलालेख में पद्मयनद्ध रूप में मिलता ह--तीर्त्वा सत मुलानि 
येन समरे सिंघोर जिता वाल्हिकाः | अर्थात्‌ जिस चंद्रगुत ने सिंध की सात नदियों 
को पार करके 'वाल्दिक' को जीता है। इसलिये पंजाबी की उत्पत्ति वाल्हिकी से 
किसी भी स्थिति में नहीं हो सकती और न ही इसके विषय में किसी श्रन्य ने हठ 
किया है। 
हमारी समस्त विवेचना का सारांश यह है कि पंजाबी की उत्पत्ति पैशाची या 

भूत भाषा से नहीं हुई है । पंजात्री और लहंदा दो उ्षक प्रथक्ू भाषाएँ नहीं 

अपितु एक ही हैं। पंगाबी और शौरसेनी का कोई समीप का संबंध है। पंजाबी 
वैदिक संस्कृत से क्रमशः विकसित हुई ह। पंजाबी की उपन बाल्हिकी से संभव 
नहीं। अब प्रश्न यह होता है कि फिर पंजाबी की जननी कौन सी भाषा है जिससे 
इसका संबंध जो दा नाए | आइए, इसपर विचार करे | 

हम पीछे विचार कर ही श्राए हैं कि शौरसेनी प्राकृत और पंजाबी" बहुत से 
भाषाई तत्वों श्रौर श्रंशों में समान हैं जिससे कुछ पऐसा ही संकेत मिलता है कि 
वर्तमान पंजाबी शौरसेनी प्राकृत से उत्पन्न हुई है। परंतु इस सिद्धांत को एकदम 
स्वीकार नहीं किया जा सकता और न तो इसको अ्रंतिम निर्णय ( ठिद्धांत ) ही 
स्वीकार किया जा सकता है क्योंकि इन दोनों माषाओं-- शौरसेनी और पंजाबी में 
कुछ ऐसी मिन्नताएं हैं जो इस सिद्धांत की स्वस्वीकृति के मार्ग में बाघाएँ उपस्थित 
करती हैं और किसी अन्य दिशा की ओर हमारे निर्णय को ले नणाती हैं। 


इमने पीछे देखा था कि शौरसेनी की एक विशेषता यह है कि क्रियाओं में 


१८. देखें: दिनेश्ंत्र सरकार की पुस्तक और उसका भारत का गक्‍तशा। 
१६ देखे : बूलगर, वहाँ, प० ५१। 


ही । मागरीप्रचारिशी पत्रिका 


और क्रिया संज्ञाओं में जैसे कदंत, भूत कृदंत जो क्रिया का काम मी देते हैं ) 
“वे के स्थान पर 'द! होता है और यही विशेषता पंजाबी की कियाओं में चली आती 
है परंतु इसके साथ साथ पंजाबी में कई ऐसे रूप हैं--विशेष करके भूतकालिक 
कर्मवाच्य कृद॑त के; जिनमें 'त' के स्थान पर 'दा नहीं होता श्रपितु संस्कृत की भांति 
पत' ही रहता है । 


पंजाबी शौरसेनो संस्कृत 
दित्ता देदि दत्त ( “दा! भातु ) 
पीता पिबदि पीत ( पा भातु ) 
नाता... **** स्‍नात ( सना धातु ) 
घोता ०३ ककक ०० लक 
सीता 0१३५० स्यूत 
लीता ७० ०१०१ ७०५७७ ७७ 
बीती €्‌ गल ) केक ज्म्ब्क कक 


इसके श्रतिरिक्त प्राकृत में यइ भी नियम था जिसको होल्सेल कांसोनेटल 
एसॉमिलेशन कहा जाता है अर्थात्‌ दो संयुक्त वर्णो' को समीकृत किया जाता था, 
समरूप किया जाता था| विशेष करके दो स्वरूर्पों के मध्य । यही नियम शौरसेनी 
में मी प्रचलित था। यही नियम शौरसेनी से उत्पन्न भाषाओं में मी होना चाहिए | 
परंतु पंजाबी में यह नियम पूरी तरह लागू नहीं होता । कई शब्दों के संयुक्त अक्षर 
समरूप नहीं होते अपितु 'स्तरर भक्ति! ( एनैष्टिक्सिस ) के कारण अ्रलग अलग रहते 
हैं। पंजाबी" में दो संयुक्त बर्णों' के मध्य किसी स्वर का जुड़ जाना और इसलिये 
उनको द्वित्व होने से बचाना प्रायः देखने में श्राता है। इस प्रवृत्ति की ओर कई 
विद्वानों ने भी संकेत किया है। जैसे-- 


पंजाबी प्राकृत अपक्रंश संस्कृत 
पुत्त ( मलवई : पुत्त ) पुत्त पुत्तु पुत्र 
कुधर (मा० म० : किये) कुत्ते 3 कुत्र 
जिधर *०* ५०० यत्र 
मृत्तर के मूत्र 
जिष्ट अवहद्ट भ्रष्ट 
सूतर न सूत्र 


२०. भागे पंजाबी' में पूवी' तथा पश्चिसी पंजाबी दोनों रामिस्तित हैं, क्योंकि 
इस दोनों प्रकार की भाषाओं को एक हो भाषा सिद्ध कर आए हैं । 


चयन भषह 


इसका यह भाष नहीं कि पंजाबी में समीकरण ( एसीमिलेशन ) होता ही 
नहीं अपितु काफी अ्िक मात्रा में होता है। सेकड़ों शब्द ऐसे भी मिलते हैं । 
हत्थ.. *** हस्त सम -.- चर्म 


| ५९४ 


कम 89% कम काज ज्ञ कब कारज | 


परंतु कुछ अपवाद रूप भी इक्के दुक्के मिलते हैं ये प्रकट करते हैं कि पंजाबी 
का मूल शुद्ध शौरसेनी नहीं है। इसके अ्रतिरिक्त उस युग में प्राकृतों के मेद कोई 
बहुत गहरे नहीं थे। साधारणतः प्राकृतें - मागधी, महाराष्ट्री शौरसेनी परस्पर 
समानताएँ रखती थीं, उनमें केवल थोड़ी सी विभिन्नताएँ थीं। उस समय से 
चली आा रही देशी भाषाओं में थोड़ी सी विभिन्नताएँ, विशेष करके ध्वनियों और 
व्याकरण के क्षेत्र में, इसके श्रकाटय प्रमाण हैं कि किसी देशी भाषा का संबंध उस 
प्राकृत के साथ नहीं हो सकता जिसके साथ वह ब्याकरणिक अंशों में न भिलती हो । 

इसारी इस आपत्ति श्रोर संदेह फो डा० धीरेंद्र वर्मा ने और भी पुष्ट कर 
दिया है। वे कहते हैं कि 'शोरसेनी प्रात तथा अपश्र|श से आधुनिक पंजाबी, 
रशाजस्थानी, शुबराती तथा पश्चिमी हिंदी निकली हो यह समझ में नहीं आता । 
शौरसेनी प्राकृत तथा अपश्रश शूरसेन प्रदेश श्रर्थात्‌ आजकल के ब्रज प्रदेश की 
उस समय की बोलियों के आधार पर बनी हुईं साहित्कि भाषाएं रही होंगी। साथ 
ही उस काल में अन्य प्रदेशों में भी श्राजकल की भाषाओ्रों और बोलियों के पूर्व रूप 
प्रचलित रहे होंगे जिनका प्रयोग साहित्य में न होने के कारण उनके श्रवशेष श्रत्र हमें 
नहीं मिल सकते" |? यह बात ठीक भी प्रतीत होती है कि एक प्राकृत से ही चार पाँच 
शतान्दियों के मध्य ( २०० ई०पू० से ६०० ई० तक ) चार प्रधान और विशाल 
क्षेत्र की भाषाएँ सहसा केसे निकल सकती हैं। अवश्य उस प्राकृत के साथ कोई 
अन्य स्वतंत्र प्राकृत होगी या उसका ही कोई मेद होगा लिससे यह मिनन्‍न भिन्‍न 
भाषाएँ विकसित हुई होंगी । 


इसमें कोई संदेह नहीं कि शौरसेनी एक महत्वपूर्ण प्राकृत रही है। जो 
सीधे ही संस्कृत वैदिक से संबंधित है श्रोर जिसको उच्च प्राकृत माना जाता रहा है। 
शौरसेनी के श्रतिरिक्त नाटकों में उत्तरपश्चिम भारत (पंजाब ) की श्रन्य कोई 
प्राकृत नहीं मिलती जिसको हम पंजाबी की पहले की भाषा कह सकें और न ही कोई 
ऐसे शिलालेख हैं । इस अन्य भाषा ( शोरतेनी के अतिरिक्त ) के अस्तित्व में होने 


२१. डा० धीरेंद्र वर्मा-हिंदी भाषा का हतिद्यास 'फुलनोट', पी पी ५० । 
२३ ( ७१-३-४ ) 
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का यही युक्तियुक्त प्रमाण हो उफता है कि झाल के पंजाबी प्रदेश की पहले की भाष 
शौरसेनी से कोई बहुत दूर की भाषा नहीं होंगी । यदि होती तो उसको भी नादर्कों में 
अवश्य प्रतिनिधित्व मिलता । साथ ही डा० हानले ने ईस्टर्न हिंदी आमर की भूमिका 
में लिखा है फि उत्तर भारत में दो ही भाषासमुदाय थे शौरसेनी समुदाय और माराधी 
समुदाय । उत्तर की ओर मांगची और दक्षिण की ओर शौरसेनी। इसका भाव 
यह है कि शौरसेनी का बोलचाला सारे उत्तरपश्थिमी और मध्य भारत में होगा, 
चाहे यह शौरसेनी सीधे तौर पर लोगों की भाषा होगी या प्रभावशाली रूप में झन्य 
कुछ भेदवाली भाषाओं को प्रमावित करके। इसके चतुर्दिक प्रमाव को कोई मी 
शझस्वीकार नहीं कर सकता | 


परंतु डा० तारापुरवाला के कथनानुसार पंजादी और लहंदा की नाटकों में 
कोई प्रतिनिधि भाघा नहीं और छेत्र की विशालता को देखकर यही प्रत्यक्ष दिखाई 
देता है कि पंजाबी फो जन्‍म देनेवाली कोई शौरसेनी से प्रभावित अन्य प्राकृत रही 
होगी जिससे आधुनिक पंजाबी का जन्म संभव है। उसको चाहे शौरसेनी का भेद कहद्दा 
जाय या शौरसेनी से प्रमावित बताया जाय, शौरसेनी के संबंध से एथक नहीं रखा जा 
सकता | तब यह प्रश्न रह लाता है कि वह कौनसी प्राकृत है जो शौरसेनी से संबंधित 
है या शौरसेनी से प्रमावित है परंतु उ्थक है ?? 


प्राचीन व्याकरणों से, जैसे 'प्राकृत प्रकाश ( बररचि ) प्राकृतसवस्व 
(मार्कडेय ), प्राकृत चंद्रिका, शब्दानुशासन ( हेमचंद्र ) कुबलयमाला ( उद्योतन 
सूरि ) प्रात लक्षण ( चंड ), पड्माषा चंद्रिका ( लक्ष्मीघर ) आदि से पता 
लगता है कि पुराने पंजाब की माषा का कोई एक निश्चित नाम नहीं था। उन 
पुस्तकों के अ्रनुसार पंजाब की पुरानी भाषा के कई नाम लिए जाते थे। जिनमें से 
यह कुछ प्रसिद्ध हैं श्रीर जो विश्वस्त रूप में इस प्रदेश की भांधा के ही प्राचीन नाम 
सिद्ध हो चुके हैं--'( ह्टिमवती ) पांचाली। कैकयी, टक्‍्की या ढक्की', परंतु दुःख की 
बात यह है कि इन भाषाओं या देशी भाषाओं का कोई निश्चित डडरण नहीं 
मिलता जिससे इनकी प्राचीन रूपरेखा को जाना जा सके | 


इन भाषाओं के उद्धरण के न होने के कारण यही प्रतीत होता है कि 
महाराष्ट्री ओर श्रबंती या लाटी प्राकृतों की तरह इन हमारी पुरानी पंजाबी प्राकृतों 
( देशभाषाओं ) का भो वर्णन एथक रूप में नहीं होता! था अपितु इनको शौरवेनी 
का भेद मानकर इनके स्थान पर 'नाटकीय शौरखेनी” या साहित्यिक शौरसेनी” का भी 
प्रयोग ठीक समझा जाता था । जैसे, आज इमें पता है कि पुरानी सुजराती का नाम 
“लायी” रहा है परंठु फिर भी 'लाटी' को इथकू आकृत न मानकर इस गुजराती को 
शौरसेनी से ही उत्पन्न हुईं मानते हैं। यह कोई श्रनुखित बात नहीं थी क्योंकि 


थैयेन ज्‌ एज 


शौस्तेनी के प्रमावाधीन ही यह विकसित हुईं थी, चादे इनके अपने भी कई स्वतंत्र 
विशेष लक्षण ये। यही कारण है कि पुराने वैयाकरणों, अलंकारशाजियों और 
सांहित्यकारों ने फैकय आदि को स्वतंत्र प्राकृत न मानकर 'दिशी भाषाएँ” या “ग्रामीण 
भाषाएँ”? था 'विसाषाएँ” कहकर ग्र'थों में संकेत किया है | 


इनके विषय में व्याकरणों में जो कुछ चलते लक्षण बताए गए. हैं उनसे इनके 
रूप का कोई पता नहीं खगता । डा० कुलकर्शी ने 'मराठी भाषा * उद्गस व विकास 
में मार्कडेय और उद्योतन सूरि के, इनके विषय में यह कथन दिए, हैं--- 


वाडी बहुला पांचाली; वकार प्राया 65 (2 ) क विभाषा स्वीप्सा केंकयी, 
टार्क टक्क भाषा नागरोपनागरादिम्यो5वंधारणीयम ।' 


अर्थात्‌ 4, डी की बहुलतावाली पांचाली, 'ब' की प्रधानतावाली यकी 
नागर और उपनागर के मेल से बनी हुईं टक्की और 'स्वीपसा” वाली केंकयी । परंतु 
इसका अथ स्पष्ट नहीं किया गया । इन ठद्धर्णों के आधार पर फोई बात सिद्ध 
नहीं हो सकती । अब हमें दूसरी प्रणाली अपनानी चाहिए | 


ऐतिहासिक तथ्यों के श्राघार पर सिद्ध हो चुका है कि केकय देश श्राज के 
पश्चिम पंजान को कहा जाता है ओर टक पूर्वी पंजाब का नाम रहा है। टक के 
विषय में वूलनर ने स्थालकोट का प्रदेश बताया है, इसके विषय में चाहे नभों 
निश्चय हो परंतु कैकय के विषय में तो इतना निर्णय है कि कैकय प्रदेश कम से कम 
पश्चिमी पंजाब अ्रवश्य है। परंतु यह निर्णय सिफे उनकी ओर से है जो पूर्वी 
पंजाबी और लहंदा फो प्थक्‌ प्रथक्‌ दो भाषाएं मानते हैं। पांचाल देश सारे विशाल 
पंजाब को ही कहा जाता होगा। हाँ पाँच “जल! श्रयांत्‌ दरिया बहते हों | पंचाल, 
पंच + जल! का ही कुछ तद्मव रूप दिखाई देता है : पंचाल <पंचश्रल < पंच बल | 
परंतु माषरा के लिहाज से पांचाली नाम प्रसिद नहीं जितना कि केकयी या टकी 
(दक्की ) प्रचलित है। इस विवरण से यह शात होता है कि पंजाबी की जननी प्राकृत 
( जिनको प्रायः विभाषा कहा जाता रहा है ) केकयी या टक्‍्की ही हो सकती है। 


जब हम इन दोनों के विषय में विद्वानों के कथन पढ़ते हैं तो टक्‍्की से केकयी 
की महानता ही सिद्ध होती है। राम शर्मा ने भी शुद और अशुद्य पैशाची के मेद 
बताते हुए केकयी को ही एक भेद गिना है ( केकयी पैशालिका ) परंतु टक्‍्की को 
नहीं । हो सकता हैं टक्की शोरसेनी के दबाब में श्राकर, बहुत समीप होने के 
कारण झपना अस्तित्व या एथक्ता को सो बेठी हो, जो भी थोड़ी चहुत इसमें थी। 
परंतु यह बात केब थी पर खायू नहीं हो तकती थी। या दूसरी बात यह भी हो 
सकती है कि फेकयी, शौरसेनी प्राकृत के साथ ईंसा की पहली शतान्दियों में पजाब 
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की भाणा की प्रतिनिधि हो और ऋपभ्र'श के समय टक्‍की नाम ही केकयी नाम के 
साथ साथ पढ़ गया हो जैसे ऊपर के उद्धरण में बताया गया है कि नागर अ्रपत्र श 
और उपनागर अपश्रश से टक्की समझनी चाहिए । इससे स्पष्ट है कि पंजाबी की 
पहली प्राकृत या अपभ्रश या विभाषा 'केकयी” है जिससे पंजाबी ( पूर्वी और 
पश्चिमी पंजाबी 9 का जन्म होता है । 

इस संबंध में भी धीरेंद्र वर्मा ने लिखा है कि 'लहंदा के लिये एक केकय 
श्रपश्र'श की कल्पना की जा सकती है। पंजाबी का संबंध सी इस केफय अपश्रश से 
ही माना जाता है किंतु; बाद को इसपर शोससेनी श्रप्रश्नश का प्रमाव 
अहुत पड़ा है।** 

भी भोलानाथ तिवारी ने भी इस बात की पुष्टि की है कि 'केकय अ्रपश्र श से 
“पश्चिमी पंजाब ( पाकिस्तान ) की भाषा परश्चिमीपंजाबी या लहंदां का विकास 
हुआ है।' 'पूर्वों पंजाबी या पंजाबी मध्य पंजाब की भाषा है। केकय से इसकी भी 
पैदाइश है? ।** तिवारीजी ने अन्यत्र भी लिखा है कि “टक्‍्क और मद्र प्राकृत भी 
इसी ( कैंकयी ) की शाखाएँ थीं। इन सभी का छ्षेत्र पश्चिमी पंजाब था **'*** 
'कैकय एक प्राकृत थी," **““'कैेकय एक श्रपश्रश भी है! (४ 

भी दुनीचंद भी लिखते ईैं-- 'पंजाबी का केकयी श्रथवा फेकय पैशाचिका के 
साथ घनिष्ठ संबंध हैं! |१९ 


भरी श्यामसु दर दास ने लिखा है कि जिस प्रदेश में यह लहंदा बोली जाती 
है, वह लगभग प्राचीन कैकय देश है। 


भाषावैशनि्कों की इन उपरोक्त उक्तियों से जो नवीनतम खोजों पर 
श्राधारित है, यह स्पष्ट हो जाता है कि आधुनिक पंजाबी की उत्पत्ति 'कैकयी' प्राकृत से 
ही होती है।' 

इसका समर्थन और पुष्टि माषाई तत्वों की तुलना के श्राघार पर भी निस्प देह 
रिद्ध हो जाती है। हम पीछे देख आए. हैं कि पंजाबी शौरसेनी प्राकृत के साथ 


२२. हिंदी भाषा का इतिहास, ए० ४च्ट-४६ । 

२१. भाषाविज्ञान, पृ० १४८ ( हितीय संस्करण, १६५७ ) | 
२४. घही, पृ० ११८। 

२४. वही, पृ० १३८ । 

२६. हिंदी भोर पंजाबी का भाषाविशान, पु० प4 | 


ब्ब्यन हें 


काफी समानता रखती है अ्रपितु दोनों में एक महत्वपूर्ण समानता है। परंतु साथ ही" 
इसने यह भी देखा था कि शौरसेनी के “द” के स्थान में कहीं कहां 'त' है और शोरंठेनी 
के समीकृत शब्दों के स्थान पर पंजाबी में कहीं संयुक्त बर्ण प्रथक्‌ भी प्रचलित हं। 
शौरसेनी की यद अनियमितता “कैकयी' में भी मिलती है बहाँ द! के स्थान पर 
अधिकतर 'त! होता है। भी श्यामसु दर दास ने पुरानी लोग के आभार पर 
लिखा है कि “इनकी माथा ( कैंकय देशवासियों" की साषा; केकयी ) में दो स्वरों के 
मध्य एक “त' हुआ करता था जो अच तक पश्चिमी पंजाबी मिलता है। एस त! 
के उदाहरण 'कीता” ( कदा ), 'पीता', 'सीता' श्रादि इम पीछे देख झाए, हैं । . 

श्री श्यामसुंदर दास का यह कथन केवल लईदा के लिये है परंतु इसमें पूर्वी 
पंचाबी भी शामिल की जाती है, क्योंकि एक तो हम पहले पूर्वी पंजाबी ओर लहंदा 
पंजाबी को एक ही भाषा सिद्ध कर आए हैं ओर दूसरा यही “त' पूर्यी पंजाबी में मी 
स्पष्टत) प्रास है। इसलिये पूर्वी पंजाबी ओर परिचमी पंजाभी ( कुछ सिंध का भाग 
भी ) की उत्पत्ति इस 'केकयी' से ही है। 

यदि यहाँ यह शंका की लाय कि राम शर्मा और मा्कडेय ने पैशाची के 
स्थानीय भेद करते हुए. कैकयी के साथ पैशायिका जोड़कर केकयी को पैशाली का ही 
उपभेद माना हो, तो यह तक कोई वजनदार नहीं! मार्कडेय ने न केवल केकयी को 
ही पैशाची से संयुक्त किया है प्रत्युत शोरसेनी को भी। श्रब यह बात तो सब ही 
जानते हैं कि शौरसेनी एक शुद्ध शआ्रर्य प्राकृत है, इसको किसी ने भी पैशाची के साथ 
संयुक्त नहीं किया, और न ही इसपर पैशाली का कोई प्रभाव ही माना है परंतु 
फिर भी मार्कडेय ने पैशाची का उपभेद शौरसेनी पेशाचिका अंकित किया है। जैसे 
आय॑ प्राकृत शौरसेनी को पैशाची के साथ घसीटकर लोढ़ दिया है, उस तरह कैकयी 
को भी पैशाची के साथ जोड़ देना कोई चड़ी बात नहीं । इन लेखकों का भाव इसते 
यह हो सकता है कि शौरसेनी क्रादि पर समीपता के कारण पेशाची का कुछ प्रमाव 
पक्षा होगा जो 'कैकयी' पर भी संभव है। 

इस 'कैकयी” के आयभाषा और उत्तम भाषा द्वोने के बारे में कोई संदेह नहीं 
रह जाता जब इम देखते हैं कि 'कैकयौ' प्रदेश के किसी उच्च परिवार की सुपुत्री के 
साथ कोशल जनपद के राजा दशरथ ने श्रपना विवाह करना स्वीकार किया था। 
रामायण में दशरथ की पत्नी और भरत की माता 'कैकेयी? का नाम प्रसिद्ध है। 
गह 'किक्रेयी! नाम इसी कैकय प्रदेश में उत्पन्न होने का प्रमाण है जैसे 'दुपद” की पुत्री 
'द्रौपदी! और जनक की पुत्री 'जानकी”। इससे यह भी संकेत मिलता है कि कैकय 
देश और उसकी प्राकृत 'केकयी', रामायण के समय ज्ञात थी क्योंकि इसका वर्णन 
रामायण में बाल्मीकि ने किया हैं। रामायण का रचनाकाल डा० विंटरनित्ज के 
झनुसार तीसरी चोथी सदी ई०पू० है, जब 'पालि' से आअ्रन्य प्राकृतं निकल रही थीं। 


एंच्पं नागरौप्रचारिणी पत्रिकां 


तो फिर इसका भाव यह है कि पंजाबी की जननी कैकदी प्राकृत तीसरी दूसरी सदी 
ई७ पू० में अपनो उयक्‍्ता के कारण विकसित हो रही थी । ईंल्वी पूर्व तीसरी चौथी 
सदी में 'केकयी” नाम के प्रचलित होने की दूचना पाणिनि की अष्टाध्यायी के एक 
यज्ञ | ७-३-२ ] में होती है जहाँ यही नाम आता है। पाशिनि का काल 
निरर॑देह ई०पू० चोथी पॉँचवीं सदी माना णाता है। श्रतः यह प्रात शौरसेनी की तरह 
पुरानी सिद्ध होती है, परंदु इतनी प्रसिद्ध नहीं। यह शौरसेनी की एक ग्रामीण 
गहन कही था सकती है परंतु जिसका संबंध शौरतेनी की तरह “पालि' के साथ ही है 
और सीधे रूप में कैकपी के विकसित होने का मत इन भाषाई तत्वों से ही पुष्ट शेता है 
कि कैकयीवाला 'त! पालि में मी 'त' ही है। 
पंजाबी पाक्ति शौरसेनी महाराष्ट्री 
कीता कत्‌ कद, कह शक 
पालि के साथ सीधे संबंध की पुष्टि कुछ इस बात से भी होती है, यदि 
डा० सुनीतिकुमार चटजी के श्रनुतार पालि का पिकासल्थान मध्यप्रदेश मान लिया 
जाय और दूसरी ओर तक्षशिला की भ्रसिद्धता मानी जाय तो पालि की समीपता में 
कोई संदेह नहीं रह जाता | 
इससे यह बात सिद्ध होती है कि कैकयी दूसरी प्राकृ्तों की भाति सीधे ही 
पालि से झा गई है, शौरसेनी या अन्य समकालीन भाषाओं से नहीं । यह तो 
ठीक है कि बहुत देर तक सातवीं, झराठवीं शताब्दी ए० डी० तक इसे कोई विशेष 
प्रमुखता नहीं भिली । 


कैकयी जैसे जैसे बढ़ती गईं तैसे तैसे इसका नाम और रूप भी परिवर्तित होता 
गया। हो सकता है, जैसा कि ऊपर संकेत किया गया है कि बाद में इसका नाम 
टबक अपभ्रश दी पढ़ गया हो या प्राकृत से अ्रपश्रश रूप में परिवर्तित हांते समय 
इसकी “टबक श्रपश्नश” भी ओर “केकयी अ्रपश्रश” मी कहा जाता हो। यहाँ यह 
भी संभव है कि केकयी की झपभ्र श रूपरेखा को 'ठपनागर' अपभ्र'श का नाम दिया 
गया हो क्योंकि उपनागर, नागर ओर जआाचड़ अपभ्र'श के मेलवाली एक अ्रपश्न'श की 
शाला बताई जाती दे। नागर (गुजरात, मध्यदेश, राजस्थान ) और ब्राचड़ 
(सिंधु ) के मध्य और समीप पंजान ही पड़ता है जहाँ *उपनागर अपभ्र'शः नाम 
वाली बोली वैयाकरणों ने कल्पित कर ली होगी । 


यहॉपर यह संदेह भी किया जा सकता है कि पंजाब में आमीरी, गुर्भरी 
भाषाओं का प्रफुल्लित एवं समृद्ध होना भी काफी प्राचीन रुमय से बताया बाता 
है। यहाँतक कि कई विद्वान आभीरी को अ्रपश्न'श का मूल और पहला रूप मानते 
हैं जितने सारे उत्तरी भारत में बिजय प्रात कर लीथी । यह घंदिह ठीक है परंतु 


चयन डज, 


अह आमीर और गुर्जर पंजाब के आदि निवासी नहीं थे; सतर्लिषु को धरती पर शो 
क्रेवश उन्यवंशीय आय ही राश्य करते ये, निम्न जातियों का मिलन तो बाद में ही 
होता है। आमीर और गुर्जर ( ह्राहौर और गुज्जर-पंथावी रूप ) विदेशी थे और 
शायद दरद ( पैशाच ) जाति के वंशज थे। इसके विषय में डा० कीथ” का कथन 
मानने योग्य हैं कि झाभीर थाति, मालूम होता है, १५० बो० सी० में भारत में 
प्रविष्ट हुईं | इसका कथन पर्तंजलि ने भो किया है। इनके पढ़ोसी गुजर ये । 
ये दोनों मातियोँ दक्षिण, विद्वार, उत्तरप्रदेश तक फेल गई' ओर राज्य करने लगी | 
दोनों गुर्जर और श्राभीर जातियों का संबंध, शायद, मारतीय 'दरदीय' भाति से है। 
इससे सिद्ध होता है आमीरी तथा गुजरी पंजान के सीमाषांत में वोली जाती थों। 
परंतु विदेशी भाषाएँ दोने के कारण पंजाबी भाषा के प्रारंभक और मौलिक 
तत्वों को प्रमावित नहीं कर सकी; वाहे इनका प्रभाव पंजाब की भाषा पर बहुत ही 
गंमीर हुआ होगा। न केवल पंजाबी पर, पुरानी पंजाबी, प्राकृत पर आमोरों श्रौर 
गुजरों ने प्रमाव डाला अपिद कुशानों, हुणों, सिथीअन और शर्कों ने भी अपनी 
अपनी भाषाओं का प्रभाव डाला, जो बाद में अन्य भी विदेशों जातियों के साथ 
बढ़ता ही गया | परंतु इन सन्न माषाओं का प्रभाव शब्दावली और ध्वनियों तक ही 
सीमित रहा, व्याकरण पर कोई विशेष प्रभाव नहीं पढ़ा प्रतीत होता, जैला कि यह 
नियम सर्वत्र लागू है | 


यहाँ एक अ्रन्य प्रश्न भी उठ सकता है कि पंजाबी को “केक्यी” प्राकृत के 
साथ ही अधिकतर क्यों जोड़ा जाता है, 'टक्की” या 'दाकी' के साथ क्यों नहीं, जो 
पूवी' पंजाबी की बोली बताई जाती है? इसका उत्तर यही दिया जा सकता है कि 
पहले तो किसी बिद्वान्‌ ने पंजाबी की उपज ठक्‍्की से बताई ही नहीं है। दूसरी बात 
यह है कि टकक्‍्की मध्यदेशीय शौरठैनी के बहुत समीप थी जिसके कारण उसके उतने 
स्वतंत्र विकास की संभावना नहीं हो सकती जितनी फैकयी की हो श्षकती है, जो 
शौरसेनी से काफी दूर थी | इसके अतिरिक्त केकयी का कथन पुराने प्रंभों में मी आता 
है जैता कि हम ऊपर बता श्राए हैं। एक और भ्न्य बात भी इस मत की पुष्टि के 
लिये यह है कि पंजाबी का असली निखार जो पुराने से पुराने समय में मिलता है, 
वह पंजाब के पश्चिम की भाषा में ही अधिक है। कनाँ ( एक नदी विशेष ) और 


१७. १--कीथ, : दिख्वरी आदू संस्कृत लिटरेचर । 
२--अपश्षश और ञझाभीर जाति! देखिए : हिंदी भाषा का उद्गम 
ओर विकास, ध० १९७ (द्वितीय सस्करण, सं० २०१८ वि०), खा० 
उदय भाराबद लसिवारी | 


ऐ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


रावी से जैसे जैसे पूर्व की श्रोर श्राएँ पंजाबी की पंजानियत कुछ कम होती जाती है । 
इसलिये इन आधारों को मुख्य रखते हुए यदहदी ठीक प्रतीत होता है कि पंजानी की 
घन्‍्मदातू कैकयी' ही है; जिसका विस्तार सारे आधुनिक पंजाब के क्षेत्र में होगा 
और छिसपर शौरसेनी का प्रभाव पड़ता होगा तथा जिसके अपन्न श रूप को कैकयी 
अपभ्र श, टक्‍की श्रपश्रश या उपनागर श्रपश्र श कहा जाता होगा । 


इस प्रसंग में एक और भी संकेत होता दिखाई देता है कि पंजाबी का स्वतंत्र 
मूल आ्राज के परिचमी पंजाब की भूमि में ही दृढ़तापूर्वक स्थिर है--इसके संबंध में 
इम श्रमी संकेत कर आए. हैं। इस संकेत की पुष्टि हमें दो तीन विचारों से मली- 
भाँति मिलती है। सबसे पहले, हमारे पंजाबी की उत्पत्ति संबंधी निर्णय के अनुसार 
पंजाबी की जन्‍्मदात्‌ वह कैकयी प्राकृत है जिसका प्रचार और प्रसार अधिकतर 
आधुनिक पश्चिमी पंजाब के भाग में ही होता है। इससे तो यह स्पष्ट दो ही जाता है 
कि पंजाबी की जन्मभूमि लड़ंदा पंजाब है। इसके अतिरिक्त दूसरी बात जो इस 
संकेत को पुष्ठ करती है, वह ऐतिहासिक प्रमाथ है । कुछ ऐतिहासिक पक्ष से हम 
देखते हैं कि फरीदनी ( ग्यारदवीं बारहवीं शताब्द्रीवाले ) लहंदा पंजात्री के कवि हैं। 
कई विद्वानों के अनुसार फरीद पंजाबी मापा और पंजाजी साहित्य के प्राचीनतम 
श्रग्मणी और उच्चतम देशी कवि हैं। जब हम इनकी भाषा देखते हैं तो इसमे उस 
समय की पंजान्नी भाषा के विशेष लक्षण विकसित हुए मिलते हैं जिनके आधार पर 
पंजाबी को अन्र पंथात्री कहा जाता है। क्रियाओं में / अंत में » 'द” की सत्ता, दा, 
दी, दे को 'थो', आदि परसर्गों के वियोगात्मक प्रयोग आ्रादि कई ऐसे माषाई अंश हैं 
जो अण्ने भरपूर रूप में उस समय ( फरीद के समय 9) की परशिचमी पंनाबी में 
मिलते हैं। फरीद के पश्चात्‌ जो भी और इस पश्चिमी भाग की पंजाबी के लेखक 
हुए हैं उनकी भाषा में अ्रधिकतर पंजाबीपन है श्रव्िक ठेठता है, और अधिक निजत्व 
है। उदाहरण के रूप मे भी पश्चिमी कवि शाह हुसैन की भाषा में ( १४वीं १५वीं 
शतानदी ) नो पंथाबी की ठेठता है वह उसके समकालीन गुरू राद्दविधान की भाषा में 
नहीं है जो पूती पंजाव के अधिकतर निवासी थे। चाहे इसका कारण कोई भी हो 
पर सत्य यही है। इस मत के पछ में एक बात ओर भी आती है कि दखवीं- 
भ्यारहवीं शतान्दी में सूफी मुसलमानों ने पंजाब में श्राकर अ्रपने मत का जब प्रचार 
करना चाहा था और साधारण लोगों के साथ संपर्क स्थापित करना आरंभ किया था 
तब उन्होंने पंजाब के उस प्रदेश की भाषा को ही अपने विचारों का माध्यम चुना 
होगा जो सारे पंजाब की प्रतिनिधि भाषा हो, जो एक प्रकार से उस समय की 
केंद्रीय भाषा हो ओर जो ब्रज भाषा से पृथक स्वतंत्र रूप में जिकसित हो रही हो । 
यह भाषा लइंदा पंजाबी ही थी जिसको उन्होंने इस योग्य समम्झा और श्रपनाया । 
इन संक्षित विचारों से यही सिद्ध द्वोता है कि पंजाबी का उदय बास्तवर में पश्चिमो 


चयन ७७ 


पैजाब की घरती पर ही होता है जहाँ इसने श्रपनी शौरसेनीं प्रदेश के छोरों तक 
स्थांपित कर ली । इस विवेचन से निम्न निष्कत निफलतै हैं कि --- 
१- पूवी पंजाबी और परिचमी पंजाबी दोनों एक ही भाषा की उप- 
भाषाएँ हैं। 
२-पंजानी की उत्पत्ति ऐैशाची से बिल्कुल ही सिद्ध नहीं होती । 
३-- पंजाबी की उत्पत्ति केवल शौरसेंनी से भी सँभव नहीं । 
४--पंजाबी केवल झ्ीरों, गखड़ों, गुर्जरों की माषा नहीं है। हाँ, पंजावी 
पर छट्दीरों, गुजरों, पिशा्चों की ओर ईरानी भाषाओं का प्रभाव 
अवश्य है । 
प---पंज्ञात्री फी उपज वाल्हिकी से भी नहीं होती | 
६---पंजाबी सहसा वैदिक संस्कृत से मी विकसित नहीं हुई है । 
७---पंजाबी की उत्पत्ति 'कैकयी” प्राकृत से ही संभव है जिसकी उपभ्राकृतें 
टक्‍की, पाँचाली आदि थीं । 
८्ू+-आधुनिक पंजाबी का उदय अधिकतर पश्चमी पंजाब की श्रोर से ही 
द्वोता है । 


२४ ( ७१-१-४ )» 


समीक्षा 


मानपुरी पदावली--सं० रामचंद्र चिंतामणि हेरे, प्रा० अशोक प्रभाकर 
कामत, मकाशक--ह० ल० निपुणगे, पुष्पक प्रकाशन, ४१३ भ, शनिवार पेंठ, 
पूना २, मूल्य ३.०० झ्च० | 


इस पुस्तक के विद्वान्‌ संपादकद्वय ने निवेदन में ही धमानपुरी -पदावली” को 
अभ तपूर्व कहा है। यह शोधकाय॑ है। मानपुरी को इिंदी में लिखित पदावली 
अ्रभी तक शात और प्रकाशित नहीं थी। डा« विनयमोहन शर्मा ने हिंदी को 
मराठी संतों की देन! नामक प्रसिद्ध शोधप्रबंध में मानपुरी का न तो नाम लिया है 
और न उनकी रचनाओं की ओर द्वी कोई संकेत किया है। हिंदी में मराठी संतों 
पर किए गए श्रन्य शोधकार्यों' में भी मानपुरी संबंधी आवश्यक सूचनाएं नहीं 
मिलतीं । इस प्रकार इस पुस्तक में प्रद्त मानपुरी परिचय संबंधी सामओ ओर 
संपादित पदावली का महत्व स्वतः सिद्ध है। भूमिका में सपादकों ने बताया है कि 
मानपुरी बात्ा कन्नौज ( उ० प्र० ) की देन हैं। इनका पूर्व संप्रदाय दसनामी था। 
इनकी मातृभाषा हिंदी थी। श्रतः मराठी संत कवियाँ से इनकी एक प्रकार की 
मिन्‍नता स्पष्ट है। मानपुरी की मराठी रचनाएँ भी उपलब्ध हैं। मानपुरी का 
अधिकांश जीवन मद्दाराष्ट्र में बीता और वही उनका साधनाक्षेत्र भी रहा | हनका 
जीवगकाल १६३० ई० से १७३० ई० तक ( १०० वर्ष ) माना गया है। वस्तुतः 
यह महाराज शिवाजी, समर्थ गुरु रामदास, कवि भूषण श्र बुदेली &तकवि निपट 
मिरंघन का काल है। 6ंपादकों ने इस संत कवि की दीक्षापरंपरा का विचारकर 
यह निष्कष निकाला है कि शानेश्वर की नाथसंप्रदायगत शिष्यपरंपरा में प्रसिद्ध 
दीनानाथ ही मानपुरी के गुर रहे होंगे। स्वयं मानपुरी की शिष्यपरंपरा श्रीसबीं 
सदी तक जीवित रही है। मानपुरी ने अपनी रचनाओं में संत भी शानेश्वर और 
मराठी भक्त कवि एकनाथ के गुर श्री जनादन स्वामी के प्रति समानभाव से 
भरद्धामिव्यक्ति की है। इनके पर्दों मे पीपषा, नामदेव कबीरदास, मीराबाई, घना, 
रैदास, सेना, सदन फताई आदि का भी आदरपूर्वक स्मरण है। इनके संप्रदाय में 
बहुत से संतकवि हुए, जिनका विवरण संपाद्कों ने श्रपनी भूमिका में दिया है। प्रसिद्ध 
देवगिरि या दौलताबाद ही इनके संप्रदाय का प्रमुख केंद्र है। 

मानपुरी की रचनाओं का जहाँ तक प्रश्न है, इनकी रचनाएं कुछ भ्रन्य 
संत कवियों, जैसे निपट निरंजन के नाम से भी चल पडी हैं। संपादकों ने बताया है 
कि मानपुरी की पदावली मे संगीतास्मकता प्रमुख है। इस पुस्तक में मानपुरी का 


समीक्षा '४०दे 


जीवन चरिंत, सॉचनसंप्रदाय आदि को इतने विस्तृत रूप में रखनें का भोय तो इन 
संपादककों को मिला ही दे साथ ही इनकी हिंदी पदावली के उद्धार और अ्रनुसंघान का 
मी भेय इन संपादकों को ही मिला है। युस्तक में प्रकाशित पद भारत इत्िद्वास 
तंशोधक मंडल्त ( पूना ) महाराष्ट्र संशोधन मंदिर ( पूना ), गोपाशनाथ मठ 
( त्रिपुटी, जि० सतारा ); समर्थ बारदेवता मंदिर ( धूलिया ) तथा राजवाडे संशोधन 
मदिर के हस्तलेखों से संग्रहीत किए गए हैं । इसके अतिरिक्त मौलिक परंपरा 
से मी पर्दों का संग्रह किया गया है। पाठनिर्णय करने में संपादक्कों को कठिनाइयाँ 
इसलिये अ्रधिक उठानी पड़ीं कि उन्हें आवश्यक हस्तलेख पर्याप्त संख्या में नहीं मिल 
सके । पुसरे, उनको मिले हस्तलेख भी मराठी लेखकों के थे। प्रकाशित एवं 
संपादित पदवंदना, ग़ुरूमहिमा, परमासक्ति, परमानंद, कृष्णलीला, उपदेश, ओर 
खिंतन के शीर्षकों में विभाजित करके रखे गए हैं। कित एक बात खटकनेवाली यह 
है कि इसमें दस्तलेखों के परिचय और पाठमेदों का श्रमाव है। 
संपादर्कों के श्रनुसार मानपुरी पदावली की भाषा प्रधानरूप से ब्रजमाषा है 
जिसपर मराठी भाषा का भी प्रभाव है। मानपुरी की भाषा अजभाषा, मराठी, 
दक्खिनी हिंदी और खड़ी बोली का समन्वित रूप है। इस पदावली की विशेषता है 
गीतात्मकता; संगीतात्मकता और रहस्यात्मकता | इन पह्ोँ का विस्तृत विवेचन 
किया गया है। युक्तक के अंत में दो महत्वपूर्ण परिशिष्ट जैसे हैं, १--मानपुरी 
संप्रदाय के कवियों का काब्य / नमूना-संग्रह: और २-टिप्पिणियाँ । बस्तुतः 
मानपुरी पदावली की ये टिप्पणियाँ दो दृष्टियों से अधिक महत्वपूर्ण हैं--पारि- 
माषिक और मराठी शब्दों के अर्थ की इष्टि से और तुलनात्मक अ्रध्ययन और 
अध्ययनात्मक घूचनाओं की दृष्टि से। इस प्रकार संपादन, शोध और अ्रध्ययन, तीनों 
ही दृष्टियों से यह पुस्तक लघु आकार की दोते हुए भी अत्यधिक उपादेय और महत्व- 
पूर्ण है। इतिहासलेखन के समय भी इसमें संपादित रचनाओं श्रौर उपलब्ध महत्वपूर्ण 
पच्चनाओं को प्यान में रखना दितकर होगा। इस महत्वपूर्ण शोधकार्य के लिये 
संपादकद्कन साधुवाद के अधिकारी हैं । 
नागेंद्रनाथ उपाध्याय 


ऋपस् श काध्य ओर साहित्य 
लै*--डा० देवेंद्रकुमार जैन, भारतीय शानपीठ प्रकाशन, वाराणती-५४; 
मूल्य १०) | 


प्रस्तुत अंथ में सामान्यरूपेण अपक्षश मभाधा की चर्चा के साथ अपभ्र श के 
काव्य और साहित्य की पुष्कल चतचों अंयकार ने की है। इसमें ऋपश्न श के सभी 
शात कवि और कार्व्यों के परिचय प्रामाणिक सोत के झ्राधार पर दिए गए हैं। 
परिचय! प्रायेण वत्तुनिष्ठ, श्रतिरंजनहीन एयं स्पष्ट शब्दों पर आधृत है। 


इटर० मागरीप्रवारिशी पत्रिका 


काव्य के विवरण में काव्यगत उत्तुवर्शन, कार्ब्यों की रस सिद्धि, अलंकार और 
छंद की योजना और प्रकृतिचित्रण ये चार विषय व्याख्यात हुए हैं। कराव्यगत 
समाल और संस्कृति का जो विवरण दिया गया है; वद चाहे कुछ अल्प प्रतीत हो, 
पर यह विवग्ण बहुत ही रोचक तथा विश है। काव्यगत दाशेनिक मतों पर लेखक 
का संग्रह उचित ही है। यों अ्पश्रश कार्यों में दाशनिफ विशदता ग्रायेश नहीं 
मिलती, अ्रतः लेखक ने दाशनिक मतों को लैकर गंभीर चर्चा नहीं की है। बस्ठुतः 
यहाँ गंभीर चर्चा करना भी अ्प्रासगिक होता ! 


समालोचक धर्म का अ्रनुतरण कर हम कुछ स्थलों एवं दृष्टियों की आलोचना 
यहाँ प्रस्तुत कर रहे हैं--- 


'सांकेतिडी' गे जो शब्दानुक्रम है, उसमें अकारादिकरम से शब्दों को रखना 
चाहिए, श्रन्यधा श्रभी८्ठ शब्दरूप के शान में बाधा होती है। छगले संस्करण में यह- 
दोष दूरीकरणीय है । 


प्ृ० १६१. विध्शपुराण (४-५ ) के अनुसार'****॥ यहाँ प्रकृत आ्राकरनिर्देश 
होगा--विषण पुराण ४॥४।१२ ( जीवानंद संस्करण )। पहली संख्या से अंश, 
बूसरी से श्रध्याय श्रोर तीसरी से वाक्य समझना चाहिए । 


प० १६६, टि० १। शब्दध्यापनक्रम की दृष्टि से बाक्य ऐसा होया-- 
“उपनिषद्‌ मे इन्हें अपरा ओर परा विद्या कहते हैं, बौद्धों में व्यवहार और परमार्थ 
सत्य कहते हैं श्रोर जैनों में व्यवद्वारय और निश्चय की कल्पना हैं। यदि ऐसा 
ददक्र। न रला जाय तो उपनिषद्‌ के किस शब्द के लिये बौद्ध श्रौर जैन का कौन 
शब्द है; इससे श्रम होने की सभावना रहती है। 


पृ० २.४, प* ११-१२। लेखक की यह वाक्यरचना श्रताषु है-- 
इसके दो कारण हैं-- १-सामंतवाद फी उस युग में बहुपत्नी प्रथा थी ; २-धर्म की 
महिमा बताने के लिये। वाक्य यो होना चाहिए-न्‍सामंतवाद की उस युग में 
बहुपत्नी प्रथा का दोना ; २-धर्म की महिमा का ख्यापन। मैं समझता हूँ कि 
हिंदी का विशिष्ट लेक कमी भी लेखकोक्ति वाक्य सहश वाक्य का प्रयोग नहीं 
करेगा यो प्रथम वाक्य बहत दोषयुक्त नहीं है, पर द्वितीय वाक्य कथमपि रचना- 


रीति की दृष्टि से शुद्ध नहीं कद्दा जा सकता; कारण के निर्देश में "के लिये” वाक्यांश 
का प्रयोग प्रथोगरीति विरद्ध है । 


४० २७१,--साम, दाम, दंड और भेद ( पं० २८ )। दाम के स्थान पर 
दान होगा। प्रायेण हिंदी लेखक नीतिनामों के निदे'श में “दाम? का प्रयोग करते हैं 
( साम के साहश्य के आधार पर ) जो दान दी होगा। 


सप्तीया भ्धर 


ह० २७७ टि० १। १० ब० झआ० अं* का तात्पर्य किस शब्द से है, यह 
सांकैतकी में नहीं कहा मया । प७ २९७ में ओोलेर स्टाइन' कद्दा गया है; प्रकृत 
वच्चारण अरेल' है । 

लेखक झनेक झावश्यक स्थलों में श्राकरनिदेश नहीं करते हैं, यथा [व० २६७ 
में भरतमुनि के मत के निर्देश में, या पृ० ३०१ में डा० दकारीप्रसाद दिवेदी के 
मत के निर्देश में । ईदृश स्थलों में आकरनिर्देश न करना दोषावह है। 

काव्य और साहित्य ( अ्रपश्र श साहित्य ) से संचद्ध इस ग्रंथ में प्रायेश सभी 
झावश्यक विषर्यों का समावैश दिखाई पड़ता है। ग्र'थ के अंत में समाविष्ठ प्रकी्णशंक 
( १३ विषयों से युक्त ) में भ्रत्यावश्यक विषयों का समावेश है, इसमें संशय नहीं । 
विषय की व्यापकता को देखकर हम लेखक को धन्यवाद देते हैं। 

रामशंकर भट्टाचारये 


हिंदी शाब्द्रणना 

लेखक-- माई दयाल जैन | प्रकाशक--भारतीय शानपीठ+ वाराणसी, 
मूल्य ६,०० । 

व्याकरण, शिक्षा और निर्वचनशास्त्र को ध्यान में रलकर प्रयोगदेत्र एवं 
शब्दनिर्माण को लक्ष॒यकर प्रस्तुत ग्रंथ प्रणीत हुआ है। लेखह के विचारों की स्पष्टता 
सर्वत्र मलकती है तथा यद्द प्रतिभात होता है कि हिंदी के मविष्यत्‌कालिक निर्माण 
को लक्ष्य मे रखकर लेखक ने उदार बुद्धि से यह ग्रंथ लिखा है। प्रथ में अपने 
विषय के सभी पक्ष सामान्य विशेष रूप से आलोचित हुए हैं। शब्दस्वरूप संबंधी 
सामान्य आलोचना के साथ सामातसिक ( समस्त ) शब्द, व्युत्पत्तिनभ्य शब्द, 
संख्यावाचक शब्द, उधार लिए शब्द, विदेशी शब्द, शब्दों का अनुवाद, अर्थ- 
परिवर्तन, वर्शपरिवर्तन, सांकेतिक शब्द, विभिश्र शब्द, पारिभात्िक शब्द, 
मिन्नार्थक शब्द, संशाएँ, क्रियाएँ आदि विषय इस अंथ में आ्रालोचित हुए, हैं। 
लेजक ने व्यवहारत्तेत्र से जो शब्दसंकलन किया है, वह स्वुत्य है; इम इस प्रचेष्टा का 
अभिनंदन करते हैं, क्योंकि इस पद्धति से ही शब्दसंबंधी सार्थक विचार किया जा 
सकता है। बोली पर अ्र'थकार का आग्रह कुछ अ्रधिक है, ऐसा प्रतीत होता है, पर 
बोली संबंधी उनका विचार बहुतों का आकृष्ट करेगा । बोली की शक्ति पर प्रंथकार 
ने विद्वानों का ध्यान आइष्ट किया है, जो आ्रावश्यक था | 

अ्रथकार ने अनेक स्थानों पर कोशकार ञ्रादि को लक्ष्यकर जो सावधान 
बाणी कही है वह दर्शानीय है। विभिन्‍न पाश्चात्यदेशीय भाषाओं के शब्दों को 
हिंदी कोशकार अंग्रेजी माधा के शब्द! के रूप में लिखते हैं; यह एक दोष है, 
जिसका दूरीकरण तत्काल दी करना है ( ५० १०४५) । लेखक का यह मत श्रवश्य ही 


है मागरौप्रचारियी पत्रिका 


स्वीकार्य दोना चाहिए। हिंदी में सुण्डीत पराश्चाध्यमाषीय शब्दों का ( यथा, 
इंच, चेयर, गैस, द्राम, रेल, किलप, इंजिन भश्रादि,) अनुषाद करने की एक प्रयो 
आजकल दिखाई पढ़ती है, जिसका विरोध लेखक ने किया हैं (४० १०६ )। 
ईंदश शब्द मारतीय भाषाओं में मिलरंगए हैं, यह हम भी मानते हैं। ईंह्श 
शब्दों का बहिष्कार न तंभव ही है, न बांदनीय दी, यह मत ग्राक्ष होना चाहिए । 
हम भी इस पक्ष को मानते हैं। विदेश के रीतिरिबाल संबंधी शब्दों के श्रनुवाद मे 
जिस कठिनाई का उल्लेल किया गया है ( १० १६५ » वह सत्य ही है। ईर्श 
स्थलों में अनुवादक फो टिप्पणी में शब्द को स्पष्ट कर देना चाहिए । 

हिंदी ( प्रचलित हिंदी तथा जो हिंदी आगामी काल में विकसित दोगी ) के 
विषय में लेखक के सुझावों श्रौर मतों पर विद्वानों करों सोचना चाहिए । हिंदी में 
नामधातु के प्रयोगों पर लेखक का मत विचारोत्त जक है। संस्कृत 'नमति' के लिये 
ब्मन करता है? लिखा जाता है। लेश्क का आग्रह है कि 'नमता है भी हिंदी में 
चलना चाहिए। उसी प्रकार 'प्रकाशता है', 'प्रकटता है, प्रारंभना चाहिए" 
'खवीकारना चाहिए? ( रश्वाँ परिच्छेद ) आदि प्रयोग भी वछनीय है, यह गंथकार 
कहना चाहते हैं। यदि ईदृश प्रयोग स्वीकृत द्वो जाएँ तो शब्दप्रयोग में लघुता 
होगी। युक्तितः ईंहश प्रयोगों में कोई बाघक तत्व नहीं है। मुझे शात है कि कवि 
माइकेल मधुवूदनदत्त ने बेंगला में इंदश प्रयोगों का प्रबतन किया था, पर यह रीति 
बढ़ी नहीं | हिंदी में यदि यह प्रवृत्ति विकसित हो तो एक ग्रच्छी बात होगी। 
प्रेषणीय की मेबनीय ( ६० १६७ ), जी हुजूर के रथान पर 'ना इजूर' ( प« १६५) 
इलेक्ट्रीफाइ* के अर्थ में बिजलियाना ( पृष्ठ २४६ ) आदि सुभावों पर विद्वानों को 
विचार करना चाहिए | 

हिंदी के विषय में लेखक के कुछ कथन उदाहाय हैं--( १) हिंदीवाले बड़ 
पदार्थो' में लिंगमेद अ्रम्यास से ही करते हैं ( ४० १६ ); (२) विसगों' को हिंदी 
बालों ने उड़ा दिया हैं (६० (४६ ); (३) हिंदीवालों की सफलता का मापदंड 
अही होगा|कि वे कितने संल्कृत, पाली, प्रात, जनपदीय वया विदेशी शब्दों को 
हिंदिया कर पा सकते हैं ( ० १४८ ); ( ४ ) कापीबुक को कापी कह्दा जाता है, जो 
झंप्रजी[में श्रुद्ध है, पर हिंदी में शुद्ध (४० १८१ ); (५ ) शायद इसी लिये 
हवाई जहाज के लिये वायुयान से छोटा होने पर भी विमान शब्द प्रचलित नहीं हुआ 
(१० २०१ ) आादि। 

हिंदी की प्रकृति को ग्रंथकार ने कैसा समझता है, उपयुक्त उदाइरणों से वह 
जाना जा सकता है। जदाँतक मुक्ते शात है मैं कह सकता हूँ. कि हिंदी के अधिकांश 
विद्वान लेखक से सहमत ही होंगे | डिस्पेंडरी के लिये चिकित्साशय शब्द के स्थान 


समीक्षा है | 


पर दवाखानां-भ्रौषधालय शब्द चलना चाहिए ( पू० १७१) शस्यादि कई सुभप्रव 
उचित ही प्रतीत होते हैं । 

झब हम लेंसक के उन मतों पर विचार कर रहे हैं, थो हमारी दृष्टे में 
संगत नहीं हैं -- 


(१ ) संस्कृत उपसर्ग के निर्देश में 'उत्‌' को उपसर्ग के रूप में कहा गया ै 
(० १० )। वस्तुतः प्रकृति शब्द 'उद्‌? है, 'उत्‌” नहीं। यह श्रम अनेक विद्वानों 
में देखा जाता है। पारिनि को उदि कूले इजियहोः ( अध्टा ३१॥३१ ), उदश्वरः 
सकमेकात्‌ ( १३।१६३ ) “लदः स्थास्तम्मीः पूर्वस्थ/ (८।४।६१ ) श्रादि यत्रों से 
ठपसर्ग का प्रकृत रूप 'उद' ही सिद्ध होता है, 'उत्‌” नहीं । 


(२) पहुलोहि समास के उदाहरण में 'सतऋषि', 'हरिजन! शब्द दिए, गए 
हैं (४० ६५. ) | संस्कृत व्याकरण के अनुसार इन दोनों में बहुतीहि समास नहीं है, 
क्योंकि बहुब्नीहि में अ्रन्य पदार्थ प्रधान होता है, जो यहाँ नहीं है। ससऋषि द्विगु- 
समास है। इरिश्नन शब्द वस्तुतः गांधी जी ( या श्रन्य किसी के द्वारा > जनसमूह- 
बिशेष में नियमित हुआ है, अतः यद पारिभाषिक शब्द है, बाचक नहीं । अ्तएव 
“इरि का जन! हरिजन--इस श्रर्थ में यहाँ तत्पुदष समास ही होगा । बहुमीहि होने 
पर हरि जन है जिसका” वह € ब्रन्य व्यक्ति), 'हरिणन! होगा । क्‍या यह अर्थ 
अमीष्ट है? क्‍या 'हरि' किसी का जन हो सकता है! 

(३ ) सशत में स को संस्:त व्याकरण का उपसर्ग माना गया है (३० १२६)। 
बस्तुतः 'स” सह के रथान पर आया है। शर्त के साथ ८ सहशर्त ८ सशत । यह 
उपसग नही है। उसी प्रकार अ्खिल्द में 'अझ्र' कों जो उपसर्ग माना गया है 
( ४० १२६ ), वह भी श्रसंगत है। 


(४ ) असुर शब्द देवताबाचक है (प० १६१) यह कथन भी अंशतः 
सदोष है | प्राचीन वैदिक बारू मय में असुर का श्रथे था असु है खिसका! ( असु + 
र प्रत्यय )। अछु का श्रथ है- प्राण, सत्व, बल आदि। ( असुर शब्द वर्ण 
आदि देवों के विशेषण के रूप में प्रयुक्त हुआ है )। इस दृष्टि से 'अदुराः छवेद:! 
( ऋग्वेद ८।८५।६ » में श्रदेव के साथ श्रसुर का प्रयोग दृष्ट होता है, जिसका झ्थे 
है-- वे महासत्वशाली जो देव नही हैं ।” 


(४ ) हिंदी में 'समासयुक्च ' के लिये सामासिक शब्द का प्रयोग प्र'थकार ने 
किया है (४० ७३ )। 'सामासिक' शब्द आजकल खूब चल भी रहा है, पर संस्कृत 
के अथों में इस अर्थ में 'समस्तः शब्द ही चलता है। क्‍या समस्त शब्द (जिन 
शब्दों में समास हुआ है, उनको समस्त शब्द कहा जाता है ) का प्रयोग हिंदी के 
वैयाकरण नहीं करना चाहते ? 


॥ 3॥ नागरीप्रवारिषी पत्रिका 


(६ ) अ्रंप्र जी बंदर का हिंदी में बम रह गया है ( (० १४१ », यह कहकर 
लेखक यह दिखाना चाहते हैं कि ग्रहाँ शन्दांश का लोप हुआ है। पर सच तो यह है 
कि बंब का उद्बारण बम ही होता है, बंत्र नहीं। (अंत्य ब का उच्चारण नहीं होता ) 
यह किसी भी कोश से ज्ञाना जा सकता है। क्‍यों न ऐसा समझ जाय कि अंप्र जी के 
उच्चारण के अनुसार ही 'वम' शब्द हिंदी श्रादि में प्रयुक्त होता है। 


(७ ) ग्रंथकार ने अननुवाद्य ( लो अनुवाद योग्य नहीं है ) के लिये 'अनश्रनु- 
बाद योग्य! ( १० १३१ ) शब्द का प्रयोग किया है। हम इसकी युक्तता को जान 
नहीं सके | श्लुद्ध संस्कृत शब्द फे साथ व्यर्थ ही यह वैचित््य एक खिलवाड़ मालूम 
पढ़ता है। बन गनुवाद योग्य' की क्‍या कोई श्रावश्यकता है या भाषा पप्रकृति के 
अनुसार यह वांछनीय है ! इसी प्रकार 'दुश्भरथंक' प्रयोग (पु रेप्यड ) भी 
चित्य है। जब “अर्थ' शब्द एवं 'क' प्रत्यय संस्कृत से आप लेते हैं, तो 'द्वि? ही 
रखें, (हि के स्थान पर 'दु! न करे । 


(५) लेखक कहते हैं कि चोद या छुड़ शब्द से हिंदी का “बुदूघू” शब्द बना 
( पृ० १६३ )। यह मुर्खवाची है, यह भी लेखक कहते हैं। लेखक ने इसको 
भाषावैजश्ञानिक पद्धति से सिद्ध नहीं किया, केवल मतमात्र कहा है। हमे इस मत की 
युक्तता में रंदेह है। 


अब हम लेखक के कुछ ञ्रांत निर्देशों का उल्लेख कर रहे हैं। प० १५६ 
में 'ड!० कपिलदेव मालवीय' नाम लिया गया है; मालवीय के स्थान पर 'डदिवेदी' 
होगा | ४० १६० में 'तद्धित और कृदंत के प्रकरण में! कह्टा गया है; इझृद॑त के 
स्थान पर इृत्‌ होगा। हिंदी के श्रनेक यशस्वी ग्ंथकार भी ऐसी गलती करते ही रहते 
हैं। हिंदी व्याकरणों मे 'हदंती प्रत्यय' शब्द मैंने देखा है। पता नहीं कब हिंदीवाले 
संस्कृत व्याकरण को ठीक से पढ़कर हिंदी का ब्याकरण लिखेंगे। पए० २५७ में 
राघब को गोन्र नाम कहां गया है; राघव रघु से बना है। रघु कोई गोत्र नहीं है 
( गोत्रप्रवर सूची में रघु नाम नहीं है )। ए० २४७ में कद्दा गया है कि पतंजलि का 
नाम 'गोदीव! था। यह गोनदीय होगा। महाभाष्य के कई स्थलों में गोनदीय 
नामक आचार्य छुमत हुए हैं ( शशरह शशर६; शश६२: ७२१०१)। 
गेनर्दीय - पतंजलि ऐसा पूर्वाचाय कहते हैं. ( प्रदीप ११२१ )। आधुनिक 
विद्वानों ने इस मत पर संशय व्यक्त किया है। थो कुछ भी हो, 'गोदीर्थ! पाठ भ्रष्ट 
ही है। ४० २५८ में वंशों की अल के उदाइरण में लेखक ने 'टैगोर! शब्द ( रबींद्र- 
नाथ टैगोर ) का उल्लेख किया है। एक भारतीय के लातिनाम की ईहश विकृति 
चंतब्य नहीं है; प्रद्त शब्द 'ठाकुर' है, टैगोर! नहीं। हिंदीवाले यदि टैगोर शब्द 
का प्रयोग बंद कर दें तो अच्छी बात होगी। ए० रफ्ट में 'एक ऋषि का नाम 
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यर्वायस्तर्वाशः था कहा गया है। महाभाध्य का संद् है-- यर्वाणस्तर्वाणों नाम 
आऋआचयो बभूजुः, ( पश्पशा )। यहाँ लत विमक्ति हुई है, यह व्याख्याकार कहते हैं, 
अतः अनेक ऋषियों का माम? कहना चाहिए। यह संभावना है कि इस ऋषि 
समुदाय का प्रत्येक व्यक्ति भी इसी शब्द से श्रमिद्तित हवा था ( ड।० क्षित्रीशर्चद्र 
चद्दोपाष्याय ने इस मत को कहा है ( द्रष्टब्य तत्संपादित पस्पाशाहिक की टिप्पणी १, 
पर तब भी “यर्वाशस्तर्वाणः शब्द बहुत्चनांत ही होगा। 7० २६४६ में 'पारिमाषिक 
संशाएँ जो पारिभाषिक शब्दों को बताने के लिये बनाई जाती है', वाक्य है। यहाँ 
पारिमाषिक अर्थों को बताने के लिये"? कहना चाहिए। ९० १ में वाक्यपदीय 
११२५ का लो श्लोक उद्धृत हुआ है, उसमें 'चोपबंधिनी' छुपा है, थो “चोप- 
बन्धनी' होगा, जो इस प्रेंथ को विभिन्न संल्करणों को देखने से ही शात होगा । 
अंत में हम लेखक से कहना चाहते हैं कि ब्रोली की महिमा से हम सब 
परिचित हैं | पर सवमारतव्यापी शब्देक्य एवं सूक्ष्म तत्त्व संबंधी सिंतनों का प्रकटन--- 
इन दोनों क्षेत्रों में संस्कृत शब्दों की महता और श्रावश्यकता को अपलापित नहीं 
किया जा सकता | बोलचाल की भाषा में 'तिकोन'ः चल सकता है (५० २५२ ), 
पर ज्यामिति आदि में त्रिकोण को ही चलाना होगा । शिक्षणीय विषय फष्टसोध्य 
होते ही हैं। श्रतश्व यदि उपयुक्त दो उद्देश्यों की पूर्ति के लिये अनेक संरुक्ृत 
शब्द उचित रूप से निर्मित हों तो उनको जानने के लिये सभी को कष्ट करना ही 
होगा। हिंदीवालों के परस्पर व्यवहार मे 'विचौलिया' ( लेखकसंमत शब्द ) शब्द 
मले ही चल जाए, पूर्य मारत में शिक्षणीय शब्द तो 'मध्यस्थ' ही रहेगा। आदश 
की व्यात्ति और यूकछुमता को ध्यान में रखकर बोलीप्रेमियों को यह कष्ट स्वीकार 
कर लेना चाहिए! 
रामशंकर भ्टाच/थे 


जीवन के कुछ ज्णों में,-- लेखक-- श्री तनसुख राम गुप्त; प्रकाशकन्य्य 
प्रकाशन, नई सड़क, दिल्‍्ली-९; पृष्ठ संस्या-- ७२+८; मूल्य-- २.०० रुपए । 


एक साधारण घटना जिसके घटित होने में कुछ क्षण ही लगते हैं, मानव 
लीवन में महत्वपूर्ण स्थान रखती है। जिस व्यक्ति या व्यक्तियों का उस बटनां से 
संबंध होता है, उनके लिये वह घटना कुछ मूल्य नहीं रखती, पर विचारशील जनों 
के लिये ठउत घटना का समाज और जोवनबव्यापी मूल्य होता है। उसके श्राधघार पर 
सामाजिक कुरीतियाँ, मानव की कमजोरियाँ और उसके उदातत भाव, कथनी करनी 
का ऋँतर आदि स्पष्ट होते हैं | वे क्षशिक घटनाएँ मानव मन पर अपनी प्रक अमिट 
छाप छोड़कर चली जाती हैं और एक ऐसी शिक्षा दे जाती हैं जिसते अतेमान 

२१४ ( ७१-०१-४ ) 


| नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


क्षनजीवन को सुलद बनाया जा सकता है। ऐसी ही एक साधारण घटना से प्रेरित 
होकर जीवन के कुछ छर्णों में! की रचना हुई है। इसमें जीवन में घटित अथता 
देखी हुई १४ घटनाओं का चित्रण है। इन संस्मरयों के झ्ंत मे लेखक ने उन उन 
घटनाओं से प्राप्त होनेशले उपदेश को भी स्वतंत्र रूप से दे दिया है। इससे प्रत्येक 
घटनाओं के साथ उपदेश या उससे मिलनेवाली शिक्षा का लाभ जनसाधारण भी 
उठा सकते हैं। लेखक ने समाज को जिस दृष्टि से देखा समझा है, वह दृष्टिकोश्य 
समाज को, प्रत्येक ध्यक्ति को, अनुशासनप्रियता, स्वतंत्रता, उच्च विचार, दया, 
कंदणा आदि से, और भी दृढ़ एवं ऊँचा बनाता है। पुस्तक की भाषा संयत, 
सरल और शुद्ध है। कहीं करुणा, कही व्यंग्य बिनोद, कहां दस्य, आदि होते हुए. भी 
इसकी सत्यता और उपदेशात्मकता स्वोपरि है। पुस्तक प्रत्येक इष्टि से महत्वपूर्ण 


और उपयोगो है। 
--जगवदीश शर्मा 


हिंदो के आदि मुद्रित प्रंथ--लेखक--कृष्णाचार्य, प्रकाशक--भारतीय शानपीठ, 

वाराणसी, प्रातिस्थान-- नेताजी सुभाष मार्ग, दिल्ली-5६, पए० सं० २४१; 

मूल्य ७.०० रुपया । 

प्रस्तुत ग्रंथ हिंदी में इस विषय पर प्रकाशित प्रथम कृति है लजिमये ३० १६८०१ 
से ई० १८७० तक की अवधि में मुद्रित हिंदी के अंथों का विवरण वैज्ञानिक दृष्टि से 
कमग्रद् है। विशेषतः हिंदी ग्रेथों के मुद्रण की दृष्टि से यह काल प्रारंभिक रहा है 
और इस अवधि में लल्लूजी लाल से लेकर राजा शिवप्रसाद सिततारेंड्टिंद तक का समय 
आ नाता है। हिंदी के विकात की दृष्टि से भी यह काल महत्वपूर्ण है अतः हिंदी 
साहित्य के चिंता, मनीषियों एवं अनुसंधानाथियों के लिये इसकी उपयोगिता 
निर्विबाद है। हिंदी साहित्य भांडार के लिये यह विवरण एक दुर्लभ उपलब्धि है। 

ग्रंथ का ऋमविमाजन निम्नांफित रूप से किया गया है। प्रारम प्रास्ताविकी से 
है जो हिंदी मुद्रणकला का इतिहास है । प्रथम लंड के तीन श्रंश लल्‍्लू शी भुग, 
मिशन युग और शिवप्रसाद युग के नाम से हैं और तदनंतर पत्रिका साहित्य का 
विवरण है। द्वितीय खंड में श्रंग्रेजी के अ्रतिरिक्त श्रन्य यूरोपीय भाषाओं में हुए कार्य 
ओर अंप्र जी माध्यम के द्विमाषिक, त्रिभाषिक कोश प्र'थों का विवरण हैं। अंतिम 
भाग में परिशिष्ट। अ'थ एव प्रंथकारानुक्मणी तथा हिंदी मुद्रण के प्रारंभिक १२ 
चित्र हैं। 

अंथ के प्राश्ताविकी भाग में लेखक ने हिंदी मुद्रशकक्षा का परिचय कर 
उसका क्रमिक इतिहास दिया है। इसमें भारत में मुद्रशकला का प्रवेश और आर, 
नागरी टाइपों का आविष्कार एवं विकास, तत्कालीन मुद्रश/लय और मुद्रणालय 
संबंबी तकालोन राजकीय नियम आदि आ बाते हैं। हिंदों सुद के इस काल का 
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विभागन भी कमशः लल्लू भी युग, मिशनरी युग और शिवदधलाद युग के माम से किया 
गया है| यह अंश प्रथ का अविच्छेद अंग है। इससे अनेक शातव्य सूचनाएं प्रात 
होती है; जैसे,-हिंदी की पहिली पुस्तफें सन्‌ १८०९ में कलकसा में छुपी । प्रकाशित 
डन प्रथम पाँच पुस्तकों में से एक डी पुस्तक अपने देश में प्राप्त है, ऋन्‍्य नहीं । 
खड़ी बोली का प्रथम प्रयोग लल्लू नी लाल कृत प्रेमसागर में हुआ; नागरी और 
अंगला टाइपों का प्रथम निर्माण भी पंचानन कर्मकार ने किया और सर्वप्रथम १८०५ 
ई० में मिर्जापुर के रहनेवाले आाबजूराम नामक सञजन ने हिंदी का मुद्र्याशय खोला, 
इत्यादि । 


हिंदी के श्रादि मुद्रित अर्थ में भीरामपुर प्रेस से मुद्रित बाइबल के हिंदी 
शनुवादों का भी प्रमुख स्थान है। लेखक ने इसपर प्रकाश डालते हुए. लिखा हैं कि 
सन्‌ १७४४-४८ के मध्य शुल्म ने इले से बाइबिल का अनुवाद छुपाया और 
बाद में १८०५ में भाइजिल का हिंदुस्तानी अनुवाद छुपा जिसकी भाषा फारसी से 
बोमिलल उदू थी । इस झनुवाद के संबंध में विलियम केरी ने भो लिखा वह प्यान 
देने योग्य है। हिंदुस्तान की किस बोली को हिंदुई या हिंदी कहा जाता है यह बात 
उनके कथन से सुस्पष्ट होती है। विलियम केरी का उक्त कथन इस प्रकार है 
इम दिंदुस्तान की उस बोली को हिंदुई या हिंदी समभते हैं, यो मुख्यतः संस्कृत से 
बनी है ओर थो मुसलमानों के आने से पूर्व संपूर्ण हिंदुस्तान में बोली जाती थी। 
झब भी यह बहुत व्यापक द्ेत्र में बोली जाती है विशेषकर अनसाधारण के मध्य | 
हिंदी के श्रादि मुद्रित ग्रंथों के विवरण के साथ हिंदी मुद्रण के प्रारंभिक काल 
पर भी प्रामाशिक विवरण उपस्थित करनेवाले प्रस्तुत ग्र'य के अंत में परिशिष्ट अंश 
क्रमशः अंग्रेबी ओर हिंदी में है जिसमें सन्‌ १८२७ में मुद्रित हिंदी एंड हिंदुस्तानी 
सेलेक्शन पर विल्लियम प्राइस का इंट्रोडक्शन भर जे० टी० थॉग्पसन के ए डिक्शनरी 
इन हिंदी एंड इंगलिश' का प्रीफेस मुद्रित है। लल्लू जी लाल तथा शिवप्रसाद 
सितारेंद्डिद के संबंध में भौ एक शोधपूर्य लेख दिया गया है और अनुक्रमणों तथा 
प्रारंभिक हिंदी मुद्रण के परिचायक १२९ चित्र भी दिए गए. हैं थो दुलंभ हैं। 
ऐसे महत्वपूर्ण ग्रथ के लेखक और साथ ही प्रकाशक दोनों धन्यवादाई हैं । 
- विश्वनाथ ज़िपादी 


दिंदी नादय साहित्य : प्रंथपुढी --लेखक-कष्णाचार्य, प्रकाशक-अनामिका प्रकाशन; 
१२६ चितरंजन एवेन्यू , कलकता; एृ० १६८: मूल्य-२०.०० रुपए | 
प्रस्तुत अंध हिंदी के नाव्यसाहित्य का पूर्ण विवरण छपस्थित करता है और 
हिंदी के संदमंत्रथों में महत्वपूर्ण है। लगभग एक शताब्दी, श््६३ ईं० से 
१६६५ हं० तक के नाव्यहाहित्य का विवरण क्रमतद्ध एवं पर्गोकृत रूप में प्र'य में 


अच्च नागरीप्रचारिशौ पत्रिका 


समाविष्ट है। पूर्णकालिक नाटक, एकांकी, अमुवाद-मास्तीय माषोओं से तथा 
यूरोपीय देशों से, और इतिहास एवम झालोचना तथा शाख्त्र क्यों में हिंदों 
नाव्यसाहित्य से संबद्ध सभी विषय के अंथ आरा जाते हैं। पूर्यकालिक एबं एकांकी 
नाटकी के कुल १११४ लेखकों द्वारा लिखित २४०० के लगभग नाटकों एवम्‌ 
एकांकी नाटकों का विवरण इसमें श्राकलित है। इसके अतिरिक्त अ्रनुवाद, इतिहास, 
झालशोचना और शालत्र के प्रथ भी हैं। अंत में झनुक्रमणिका है अक्षरानुक्रमित | 
काल्ानुक्रसित अनुक्रमणिका होंने से विषय की ऐतिक्ा परंपरा और विफासक्रम 
श्रपेक्षाकृत सुस्पष्ट होता है। हिंदी के भ्रादिमुद्रित ग्रंथ जैसी महत्वपूर्ण कृति के अनंतर 
राष्ट्रीय धंग्रद्दालय हिंदी विभाग के पुस्तकाष्यक्ष कृष्णाचाय॑ की यह दूसरी कृति है। 
कलकते की प्रमुख नाव्यतेस्था 'अनामिका' द्वारा इतका प्रकाशन सरकारी सहायता 
के साध्यम से हुआ है। पुस्तक का मुद्रण और काशज उत्हृष्ट है तथा मुलावरण 
विषय संबद्ध है। प्रस्तुत ग्रंथ हिंदीसाहित्य के श्रभ्येताओं, विशेषत: नाख्यताहित्य के 
अध्येताओं, चिंतकों एवम्‌ शोधकों के लिये नितांत ही उ पयोगी है । 

-- जगदीश शमो 


डंगबै कथा तथा 'चक्रव्यह्‌ कथा (मीम कवि) --संपादक--डा० शिवगोपाल मिश्र; 

प्रकाशक-हिंदी साहित्य समेलन, प्रयाग; ६० सें० २७०; मूल्य ६,२५ रुपए | 

मीम कवि की इन कृतियोँ का यह प्रकाशन हिंदी के लिये प्रथम है। पंद्रदवी 
शत्ती के अतिम चरण का यह कवि और इसकी रचनाएँ अशात रही हैं । फवि की 
इन दोनों कृतियों का श्राधार महामारत के आख्यान हैं. जिनमे गेचकता श्रौर सरसता 
अवी के माध्यम से व्यक्त की गई है। डंगवै कथा में उनेशी का दुर्वासा के शाप से 
धोड़ी होने का और इसी क्रम में घोड़ी ओर उसके आभयदाता दंगी की रद के 
लिये भीमसेन और कृष्ण के युद्ध का तथा उवशी की शापसुक्नि की कथा निन्रद्ध है | 
चक्रव्यूद कथा प्रसिद्ध ही है जिसही परिसमासि जयद्रथ वध से होती है। कबि ने 
दोनों कथाओं मे कुछु परिवर्तन किया है जिससे कथा रोचक और सरस हो उठी है। 
श्रृंगार और वीर रस के वर्णन अनुरूप हैं। मूल के प्रारंभ में 'कविपरिचय 
“माषावैज्ञानिक अध्ययन! तथा “भूमिका! शीर्षकों से संपादक ने शोधपूर्ण विचार 
उपस्थित किए हैं जिनसे भीम कवि और उनकी रचनाओं की विशिष्ट्ता व्यक्त होती 
है। अंत में 'शब्दमाधुरी' के अंतर्गत विशिष्ट शब्दों के अर्थ और यथासंभव ब्युत्पत्त 
भी दी गई है जो अर्थनिर्धारण में सहायक है। पिह्यृूत कवि भीस की इन कृतियों 
का झ्वेदण, संपादन और प्रकाशन हिंदी साहित्य की भीदड़ि में महत्वपूर्य 


योगदान है | 
-- विश्वनाथ जिपाटी 
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